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RESUMO

Esta dissertacdo dedica-se a leitura de uma patagdeoducdo poética digital do poeta
e designer brasileiro André Vallias. Seu poema-featt inauguraNous n’avons pas
compris Descartesos poemas multimédia animadAsencantacdo pelo risdReza-
brava para Sao Sebasti@Poema Civil n°Le a série de poemas gréaficos criados em
AutoCAD — HexaemeronlO, Prthvi e De verso—, serdo lidos sob duas intencdes
principais: a de percebé-los dentro da corpus @si®igital, ou seja, perceber de que
modo se apropriam e refletem a materialidade arpmitqual foram elaborados; e a
intencdo de tracar um conjunto de caracteristidasmas, temas e procedimentos — que
delineiam uma poética particular do autor. Desigstruturas gréaficas, colagens e
citacdes, metalinguagem e inter-relacdo de cédggms alguns desses tracos. Estes
edificam e espelham a proposi¢cao do préprio Valliaspoema como um “diagrama
aberto”, uma escrita multisignica que nao privéegi signo verbal, mas o contrario:
abre-se a pluralidade de cédigos que, por sua ®ezpntra nas “paginas” e
instrumentos digitais de composicdo um espaco emopossibilidades. Ao analisar
cada um de seus poemas separadamente, este tiabsdlaod propiciar uma introducéo
mais atenta a obra de um poeta digital de certammazheiro, ainda pouco estudado no

Brasil ou fora de suas fronteiras



ABSTRACT

The aim of this M.A. dissertation is to analyzeeaies of works by the Brazilian digital
poet and designer André Vallias. Starting with manifesto poenNous n’avon pas
compris Descartedpllowed by multimedia and animated poem# -encantacao pelo
riso, Reza-brava para S&o Sebastidnd Poema Civil n® 1- and by graphic poems
made on AutoCAD —HexaemeronlO, Prthvi andDe verso +this dissertation follows
two reading strategies. The first attempts to ustded those works as part of the corpus
of Digital Poetry, i.e., how they appropriate aedleact digital materiality. The second
describes a set of features — forms, themes, aakgures — that define the poetics of
André Vallias. These features include the use aigihepractices, graphic structures,
collage and citation, metalanguage, and code metations, through which Vallias’s
concept of poetry as an “open diagram” is matexgali His work can be described as a
multi-signifier writing practice — a verbal and n@mnbal multimodal form of writing —,
open to a variety of codes, in which digital pagd digital tools are explored as a rich
space of possibilities. Through close readings str@es of poems by André Vallias,
this dissertation will introduce the reader to therk of a pioneer digital poet, whose

poems have not been properly studied either iniBoabutside of its borders.
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Introducéo

A literatura de nosso século é computacionaliredira Katherine Hayles (2008,
p. 43). Isso porque, ela justifica, quase toda adygdo escrita hoje € inicialmente
composta (e/ou editada) através de uma interfag®ldiEsses textos literarios sao, nas
palavras de Hayles (que seguem em traducdo liarglivos digitais antes de se
tornarem livros (p. 43). O mesmo poderia ser diterea da producéo de poesia (ou de
boa parte dos objetos culturais contemporaneoss. ddial seria a especificidade do
termo “digital” na poesia que aqui estudamos?

Sandy Baldwin, em prefacio ao livr@rehistoric Digital Poetry: An
Archaeology of Forms, 1959-1998e Christopher Funkhouser, assinala a dificuldade
de definicdo do termo, que ja se inicia pelo cdockirvo da palavra “poesia”: “The
guestion of definingdigital poetry devolves to the question of poetry itself, of
distinguishing what makes a poem a poem and noegong else. [...] The definition
of digital poetryremains up for grabs. [...] Even the enthusiastsigifal poetry, those
in the know, cannot agree on the definition difjital poetry. (p. xv)”. Uma das
definicdes de Funkhouser, por sua vez, concentre-sarater de poética emergente da
poesia digital: “Digital poetry is a new genre téfary, visual, and sonic art launched
by poets who began to experiment with computethenlate 1950s” (2007, p. 1); mas
ao mesmo tempo a percebe como um desdobramentoprdinuacao, da pratica
experimental do século anterior: “The aestheticsligital poetry are an extension of
modernist techniques” (p. 3).

Em outra passagem, Funkhouser traz uma definighdivdo pOesls: The
Aesthetics of Digital Poetrya qual acolhe como guia (e que talvez se apesemo

uma definicdo-consenso do termo):

[...] digital poetry“applies to artistic projects that deal with the
medial changes ilanguage and language-based communication
in computers and digital networkBigital poetry thus refers to
creative, experimental, playful and alsatical language art
involving programming, multimedia, animation, irgetivity,

and net communication” (Cit. por. Funkhouser, 2G0722).



A poesia digital parece entdo surgir da combinagiice esses dois elementos:
entre a pratica artistica que se debruca sobressbgidades criativas e originais do
signo verbal (sonoras, imagéticas, semanticas, etca realizacdo desta pratica
conjugada a manipulacéo de outro codigo, o digitalas estruturas complexas que este
edifica (a programacdo, multimodalidade, etc). Apete tal definicdo ainda guardar
uma outra questao elementar, que surge das vasagfidades de tal combinacdo nao
resultar numa “poesia digital’, questdo a sabeaigjpropriedades da materialidade
digital conferem ao poema tal “status”?, € atrasléssa definicdo geral, e de um
conjunto de caracteristicas recorrentes, que apoesia do nosso autor em questéo sera
pensada.

Em 1992, André Vallias organiza com Friedrich Bloakprimeira mostra
internacional exclusivamente dedicada a “poesia f&@n computador’” — ROesls A
fascinacdo por um certo tipo de “codigo”, relatiwante recente, e por uma particular
“técnica manual” unia os poetas participantes. Relmeiro, o codigo digital, por
“dissolve(r) as fronteiras entre corpos, superficigons, palavras, pontos, melodias,
letras e nimerds um c6digo que permite a representacdo de todamitros cédigos;
pela segunda, por apresentar outros tipos de matamenanuais de composicao: “0s
poetas”, “seduzidos pelos seus dedos” (do ladligitus), apertam botdes em teclados,
mouses, superficies, etc., e o trabalho dessadatigi manual resulta em “graficos,
impressdes de computador, textos interativos, latggias sonoras, hologramas e
animacbes graficds E desta juncdo entre o cédigo digital, as imtess
computacionais (fisicas e virtuais/visuais) e 0 modmo este novo poeta “manuseia”
estas interfaces que deriva a poesia digital.

Apoés a primeira mostr®0esls muita coisa mudou. A expansdo dos PCs, o
avanco daNorld Wide Wepo desenvolvimento variado de softwares, etc.sipoisou
0 crescimento e a diversidade de producgédo de pdegtal que hoje vivenciamos. As
primeiras criacdes de Vallias — poemas graficoscetalos em AutoCAD e publicados
em papel — hoje estdo configuradas para a intedaeecb. A poesia digital ja comeca a
ser separada por “géneros” e periodos (a exemplwrdoPrehistoric Digital Poetry,

correspondentes ao tipo de software utilizado, ip@ de participacdo do leitor e a

! Tradugdo livre do texto introdutério do encarte daostra POesls Disponivel em:

http://www.pOesls.net/pOesle.htm
? Também traducéo livre do encarte da moBias1s




combinatdria especifica das diversas variaveisgligem verbal, som, imagem,
animacéo, interatividade, etc). Mas a trajetdriandeso poeta comega um pouco antes.

André Vallias nasceu em 1963 na cidade dos postasretos brasileiros.
Cursou Direito na Universidade de S&o Paulo, massefjuiu por esta area. Neste
periodo foi apresentado a técnica serigrafica gelourista e serigrafista Omar Guedes,
e este o levou, juntamente com Augusto de Campu$agio de poemas visuais. Com
a serigrafia, Vallias passa a explorar seu intergsgtico primordial — a relacdo entre
diferentes cédigos. Em 1989, viaja para a Alematdra o interesse em estudar a
lingua, mas também curioso para saber o que tecoraecido com a geracdo dos poetas
concretos da década de 50 e 60. Privado da apgesthserigrafica e provocado pelo
pensamento de Vilém Flusser acerca das novas tgga®lcomputacionais, Vallias
compra seu primeiro computador e passa a exploca#o intencdo criativa. E nesse
periodo que surge sua série de poemas graficosizadod no AutoCAD, que se
tornaria referéncia no corpus da Poesia Digitalcam exemplo inicial do interesse
por formas tridimensionais. Alguns poemas destie &8tdo espalhados em antologias.
O poemaDe versg por exemplo, é “capa” do livr@rehistoric Digital Poetry,de
Christopher Funkhouser, no qual traca uma trapetéstorica da poesia digital. B@dus
n'avons pas compris Descartescebe os internautas na pagina inicial do siteastra
POesls - 2001

Na década de 90, Vallias teve alguns de seus poeigdais — visuais e
animados — publicados em antologias e revista®nais e internacionais. Atualmente,
entretanto, ja ndo se dedica (intensamente) a gdiodpoética. E a sua atuagio no
ambito do desigh(grafico, multimédiaweb desighque por vezes ainda o leva a uma
pratica criativa. Na revista eletrbnica que editatamente com Eucanad Ferraz, a

Erratica (www.erratica.com.r destinada a publicacdes diversas voltadas aladie

artistica (especialmente a poesia e a literatuga)ps trabalhos, de diferentes autores,
possuem sua co-autoria como designer grafico owwwadal. Aqui Vallias opera como
designer, ou como um “tradutor multimédia”’, mas géde esta tdo distante do modo
como atua em producles individuais. Estas ultingage compreendem a série de
poemas graficos e/ou tridimensionais acima citaMau§¢ n’avons pas compris

DescartesHexaemeronlO, Prthvi, De versg, alguns poemas animadds éncantacao

% Disponivel emhttp://www2.uni-erfurt.de/lkommunikationswissenschges1s/start.htm
Informagbes acerca de sua atividade designer spiofial disponiveis no site:
http://www.refazenda.com/
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pelo risq Reza-brava para S&o Sebastiffmema Civil n° letc.), e projetos poéticos

hipermediais Qratério,, Macunaima: si eu subessemycity: rio de janeiro,

TRAKLTAKT, Ale€restdo publicados em sua pagina pesswal.andrevallias.con

ou na revista eletrénica mencionada. Apesar dol pelativamente pioneiro do poeta, e

de sua producéo ser constantemente referenciagatetogias e publicacdes voltadas

para a poesia digital, pouco foi dedicado a docuagéo e compreensdo de sua obra.
De certo modo construida como resposta a estada@sta dissertacdo se dedica a
leitura de uma parte deste corpus poético de ‘Balhasérie de poemas graficos que
representa sua producao inaugural e alguns dgseusas animados.

A composicdo dos trés capitulos que se seguemakseseaim trés intencdes. A
primeira delas corresponde ao interesse em peradegue modo estes poemas
integram-se ao “corpus” da poesia digital: comoagpeopriam da e espelham a
materialidade através da qual sédo elaborados egtenados”; de que maneira 0 uso
de instrumentos desta materialidade e a combinac@woganizacdo dos diferentes
elementos mediais atuam na producdo de significagloss possiveis didlogos que
estabelecem com outros poemas digitais, pela apag&éo entre suas formas e
procedimentos.

A segunda intencdo dirige-se a compreensdo de wmanas linhas de
caracteristicas que aproximem as diferentes cogfeside Vallias. Uma possivel
linha corresponde a uma estrutura similar entngoesnas, que resulta na divisdo destes
em dois grupos gerais: 0s poemas multimédia anisngdmundo capitulo) e os poemas
graficos intransientes (terceiro capitulo). Umauselg linha, talvez a mais importante,
busca tracar aspectos que em conjunto identificaia poética particular. Um deles é
talvez bastante claro: os poemas de Vallias cagrstige sobre uma rede de ligaces,
citacbes e colagens — “nés” de autoria diversa gde selecionados e na
composicao/montagem se transformam ou 1) em ursdemj@adas e integradas a sua
obra, ou 2) em traducdes, releituras audiovisuaus,3) em referéncias por vezes
explicitas, por vezes veladas. Um outro aspectosgu@inta a caracterizacdo dessa
poética € o carater auto-reflexivo de varios desspaoemas, uma preocupacao
metapoética do autor que € evidenciada principadken@m sua série de poemas

graficos.

® Outros de seus poemas animados estdo publicadesis@Erratica.
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A Ultima dessas trés intencdes gerais compreenamtativa de uma leitura
individual de cada poema selecionado, localizadog@&da um dos tépicos do segundo
e terceiro capitulos. A cada leitura, os tracosudig outras duas intengdes tornar-se-ao
evidentes, tanto pelas leituras serem de algum rgodaas pela teoria e terminologias
voltadas para os novos média e para a literatyraesia digitais (primeira intencéo),
como pela ligagéo espontanea que 0 uso recursicerties caracteres provoca entre 0s
poemas (segunda intencdo). O primeiro capitulo,ngwese destina a interpretacao de
um grupo de poemas, divergindo assim dos capitégsintes, pode ser visto tanto
como uma leitura mais ampla de um poema especiiddgus n’avons pas compris
Descartes— uma espécie de poema-manifesto para Andréagali, como uma
introducdo a obra do poeta: as circunstancias oymilsionaram a criacdo de seus
primeiros poemas digitais; o0 modo como esta méitiaide os influencia; aspectos de
seu modo de composi¢cado; a concepcao de poemaatizciazelo proprio autor, etc. No
segundo capitulo, analiso os poemas multimédia advsNous n'avons pas compris
Descarteqa versao erflash), A encantacao pelo risdReza-brava para Sdo Sebastido
e Poema Civil n°® 1 No terceiro, 0 poema grafico e permutatidexaemerone os
gréficos tridimensionaidO, Prthvi e De verso Em anexo, segue uma entrevista
realizada com André Vallias entre os meses de Margtaio de 2012, que teve como
objetivo mapear, ordenar e recolher informacfesid¢és acerca de seus poemas, tais

como data, softwares e autoria.
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1. Nous n’avons pas compris Descartes Aspectos da
materialidade digital

1.1. A transicdo: da malha serigrafica ao AutoCAD

O uso do computador para a atividade poética nadnica, como sabemos, com a
expansdo dos PCs e o surgimento da WWW, nas dédad8 e 90. Christopher
Funkhouser, em seu livierehistoric Digital Poetry: An Archaeology of Forns959-
1995 comenta acerca dos pioneiros da chamada “compoédry” na década de 50/ 60
(Theo Lutz, Brion Gysin, Nanni Balestrini, etc),d@monstra essa fase da poesia
combinatOria, permutativa e generativa como 0s (mdiios da poesia digital. O
desenvolvimento de softwares graficos e de animagas décadas seguintes, bem
como o avango dos PCs, a diminuicdo de seu custmuisicdo e o advento da Web,
deram ao que hoje denominamos poesia digital adigfies para uma experimentacao
intensa, heterogénea e transnacional. Quando Gl#2@02) afirma: “the most
important aspect of electronic space is that & space of poeisis” (p. 3), ele nos traz

uma ilustragéo desse contexto.

O acesso mais facilitado aos PCs e a pediceda potencialidade poética do
espaco virtual provocaram um movimento de migragatre 0s poetas visuais,
experimentais e concretos, do uso de média traditsoimpressos (0 manuscrito,
tipografia, serigrafia) ou audiovisuais (gravac@ sim, video), para 0 uso de uma
maquina que possibilitaria 0 agrupamento e a mé&gaa modular de todos estész
parte dessa migracdo, que tanto existiu apenasetmuma substituicdo de média e a
manutencdo da forma, como também como uma prec@oiEag explorar e evidenciar

as particularidades do noweedium o poeta e designer André Vallias.

Em entrevista (ver anexo), Vallias afirma que sugragao surgiu de forma
circunstancial, e ndo necessariamente por uma gidads criativa. Pode-se dizer
também que os caminhos que o levaram a criac&aldigio derivam exatamente de um
percurso travado por poetas digitais brasileiraan rpelo conhecimento da poesia
computacional no nivel internacional. Se no firmldécada de 80 e inicio da década 90
a literatura e poesia digitais ainda ndo constituian campo relativamente soélido, em
termos tanto de criagdo, mas principalmente deurnog critica, pode-se dizer que no
Brasil tal produgcdo era quase inexistente, comgiaele alguns casos isolados. Em

13



artigo intitulado “Trajectory of Electronic Poetny Brazil: a Short Story”, Jorge Luiz

Antonio menciona cinco nomes desse periodo ant@riokécada de 90: Waldemar
Cordeiro (o poema “Abecé”, por exemplo, de 196&do a partir de um programa
gerador de palavras); Erthos Albino de Souza (& sk dez poemas intitulado “Le
Tombeu de Mallarmé”, de 1972); Daniel Santiago ¢h&o sé pra vé”, 1982); Jodo
Coelho (poema-programa “Universo”, de 1985); e Rob&eppler (poema “The

Wave”, 1986). Com excecdo dos dois primeiros, est@sies Sd0 praticamente
desconhecidos e pouco discutidos pela critica @sigaligital no Brasil. Além disso,
diferentemente de grupos como A.L.AM.O e L.A.lLR&Sses autores produziam

isoladamente, e o resultado desta producao naa ehegnstituir um corpus relevante.

Talvez seja mais significativo se pensarmos o psocinicial de Vallias numa
relacdo com a poesia visual e experimental bresilpds-50. No Brasil, entre as
décadas de 50 e 80, a poesia experimental conflgjia,em consonancia ou em certo
desacordo, para a Poesia Concreta: o manifestcome®to, a poesia semiodtica, 0
poema praxis, a poesia processo, etc., que expamssa@&m modelos parcialmente
distintos, a mesma preocupacdo com as novas fodagmesia — 0 uso do espago
gréfico, recriacbes da sintaxe, a proposicdo danpoeomo uma realizacdo espaco-
temporal.A recorrente associacdo da poesia digital com aipa®mncreta justifica-se
tanto pela forma como a poesia digital espelhama,certos aspectos, o projeto de
linguagem concretista, como pelo paideuma por atkgtado, composto de autores
(Mallarmé, Joyce, Cummings, etc) que demarcariammampo de experimentacao
poética do século XX em diante. Dentre esse paidewmpoeta francés Stéphane
Mallarmé, e, mais precisamente, seu poé&maCoup de Dgsdestacam-se por serem
considerados como o marco do despertar consciardeagfuncionalidade do espaco da
pagina, ou seja, para a materialidade. Este poemaJalarmé, que se tornou
referencial para alguns dos movimentos poéticosraxgntais do século XX, faz parte
igualmente do corpus de influéncias referente asipoeletrénico-digital, seja pela
proposicao da espacialidade como unidade de sigodo e a afirmacao da crise do
poema em verso, ou pela multiplicacdo das posdioiés de uso dos “instrumentos de
escrita”, neste caso, a tipografia. Todos essesctspestao hoje espelhados na poesia
digital. E igualmente referencial para esta Ultimarojeto verbivocovisual da Poesia
Concreta. Como propde Kenneth Goldsmith, o movimeanhcretista desenvolveria um

conjunto de procedimentos, inspirados em algungdesursores poéticos que compde
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0 paideuma acima mencionado, que posteriormendeiast projetados no espaco da

teld’.

Dessa forma, a poesia visual serigrafica de An@léag, na década de 80, e sua
transicdo para a poesia digital podem ser percelidalois modos: como pertencentes
ao ambito da poesia experimental brasileira “pogiia”, que deu continuidade a
exploracdo do poema em sua relacdo com a visualiéadeferente a transicdo para a
poesia digital, como um movimento comum dos poe&perimentais, que
progressivamente passaram a utilizar as ferrameig#aais de composicao, dialogando
com 0S movimentos poeéticos anteriores e incorpararml recriando seus

procedimentos e formas.

Vallias inicia seus primeiros poemas visuais enmigsdia em 1985,
influenciado pelo trabalho de Omar Guedes, queaheealizado o projeto gréafico do
livro Expoemasle Augusto de Campos. Cinco anos depois, entuadsoom as ideias
de Vilém Flusser, e morando na Alemanha, compragpseweiro computador (um PC
386 4MB de RAM) e da inicio a seus primeiros trabalcom a materialidade digital.
Essa passagem da criacdo através da serigrafiaapara¢cdo com o computador
assume, num primeiro momento, uma semelhanca forenalvisual bastante
representativa do periodo, da transicdo que vapogtas visuais também
experimentaram. Em entrevista publicada no I@uitura digital.br, Vallias relaciona a
malha serigrafica com a interface dos programaspatexionais que posteriormente
utilizaria: “Achava a técnica [da serigrafia] muitderessante porque propiciava, numa
escala artesanal, recursos de acabamento e r@plioggase industriais, que ja
prenunciavam aquilo que eu faria mais tarde na™d computador” (2009, p. 153). E
ainda: “ A trama de nylon, que deixa passar tirgbbp poros ndo-bloqueados pela
emulsdo fotografica, parece uma traducdo analddirareticulado imaterial dos
monitores” (Ibidem, p. 153). Se pensarmos nos progs de editoracdo eletronica
(Desktop Publishing), inicialmente utilizados poalNas, e que o mesmo descreve

como programas de recursos similares as técnia@gaqutilizava para composicéo de

® Goldsmith apresenta em seguida um recorte-res@ssed “atributos fisicos”, que estdo propostos nos
varios manifestos da Poesia Concreta: “espaco n¢bla e recursos tipograficos como elemento
substantivo da composicdo... método ideogramatipalavra-ideograma; interpenetracdo organica de
tempo e espaco... atomizacao de palavras, tipadisibgnémica; valorizacao expressionista do espac
[a] visdo, mais do que como realizacdo... linguagkneta, economia e arquitetura funcional do verso
(1987, p. 158).” (s/d). Disponivel emnttp://wings.buffalo.edu/epc/authors/goldsmith/diehd.pdf
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seus poemas visuais anteriores — “silk-screenipgintollage, photocopying, instant
transfer lettering, etc.” (Vallias, 2007, p.85)ngtamos ainda uma certa simulacdo da
interface serigréfica e da pagina branca e bidiineaE. E com a descoberta do
programa AutoCAD, que possibilita a criacdo em 3Doferece operacbes mais
avancadas de desenho, que uma diferenciacdo censecarojetar. Sobre esse percurso

inicial, Vallias comenta:

(...) meu primeiro momento com os softwares gréafice
editoracéo eletronica foi bastante frustrante, pem excesso de
possibilidades, de um lado, e a minha impressa&mlnile que
aquilo ndo passava de uma simulacdo tosca da pdgipapel,
de outro, terminaram por embotar a minha criacdé.give caiu
nas minhas maos um software de desenho 3D queerdame
impactou. O AutoCAD, usado em engenharia e arquaggue
permitia a criacdo de formas tridimensionais haaesmegro e
infinito do monitor. (2009, p. 156).

A materialidade bidimensional do espago da pagima enalha serigréfica é
entdo “substituida” pela ligacédo entre as coordenad y, z dos softwares de desenho
tridimensional. O questionamento espacial da @ agessurge agora como um
guestionamento da matriz de escritura e desenhputagionais; de um espaco virtual
onde o poema, como propde Vallias (2009), “naarfais aquilo que [estd] na pagina,
mas aquilo que se [projeta] na pagina” (p. 157)pd@maNous n'‘avons pas compris

Descartes sua grande e primeira representacao disto.

" Segue a citacdo completa de Vallias: “Basically,poetic work at the time employed the resources of
Desktop Publishing; these were substitutes for tdahniques which | had previously used for the
composition of visual poems: silk-screen printingllage, photocopying, instant transfer letteriatg.
Although | was fascinated by the computer, by theatth and flexibility of this new tool for graphic
the fact that | had perceived no significant alierain my own poetic procedures drew me into atve
crisis which lasted from 1988 until 1990. | putsthperiod of silence to good use and started out on
research into three-dimensional space; it was thi@kthe potential of the computer seemed to make
itself most clearly evident. | exchanged the sirouian of blank page and palette of colors — avadldbl

me through DTP programs — for the black infinitydahe austere and complex interface of Computer
Aided Design; the AutoCad2 program became my Aadmd coordinates xyz my magic ball of thread.
The open architecture of AutoCad also led me ommio first stammering efforts in programming
language (AutoLisp), an experience which was tos@raseful after 1994, when | started on authorship
systems in multimedia.” (2007, p. 85).
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1.2.  Nous n'avons pas compris Descaftesbreve descricao

O poema em 1990. Construido através do programaCRD, a imagem total

de Nous n’avons pas compris Descartesm espelho da pagina principal do software:
0 espaco negro da tela e suas coordenadas insisévei desenho grafico, em branco-
contraste, que, neste caso, da forma a dois plaw@ontais quadriculados. O primeiro,
na parte superior, € bidimensional, e tem porditupalavra?age O segundo, abaixo,
projeta duas curvaturas, sendo uma semi-completgué dad a percepcdo deste
movimento continuaed infinitur), e tem por titulo a palavidoem.Ha ainda, mais
abaixo, a frase que “intitula” o poema, a sabegudin’avons pas compris Descartes” —
citacdo retirada de um fragmento do cadddutas sobre a linguagentde Stéphane

Mallarmé.

Nous n'avons pas compris Descartes

Figura 1. Nous n'avons pas compris Descartiesptura de tela]

Page o espaco de construcdo poética representadmpfaio cartesiano. René
Descartes (1596 — 1650), fundador da geometridti@aalfoi o primeiro a debrucar-se

sobre a possibilidade de exploracéo e definicdemeaicas das figuras espaciais. No

8 Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/poemas/nous.htm
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programa AutoCAD, os desenhos graficos sdo codssua partir da selecdo de
coordenadas bidimensionais (X, y) ou tridimens®itaj y, z). A relacdo entre este meio
(o software) e o titulo do poema encontra uma eagpéio dada pelo proprio Vallias:

[...] a grande revolucdo cartesiana nao foi o témclpmado
“penso logo existo” mas a geometria analitica geemgiu

“traduzir” a algebra dos babilénios na geometria doegos e
vice-versa. Um método, por exemplo, de visualizguagbes
através de formas no espaco. Com isso ele estabakbases
de tudo aquilo que seria usado cinco séculos raaite tpara
construir simulagdes complexas num computador. Y20

157)

O plano intituladoPage figura-se enquanto representacdo da materialidétizada
para construgédo do poema.

Poem criacdo poiesig a partir da experimentacdo e exploracaontedium
(Page. Espelha a tridimensionalidade e imaterialidadstal Gltimo e assente com a
proposi¢cao do poema enquanto uma estrutura abertargovimento. A primeira curva
sinusoidal sugere a realizacdo do poema no espagmst a semi-curva, a abertura ou
“nao-finalizacao” da “obra”.

Nous navons pas compris Descartdsecho retirado do caderridotas sobre
linguagem de Stéphane Mallarmé, um pequeno texto sobre rojetp de livrd, em
que diz: “Nous n’avons pas compris Descartes,dfejer s’est emparé de lui: mas il a
suscité les mathématiciens francais. Il faut regmenson mouvement, étudier nos
mathématiciens — et nous servir de I'étranger |é&dlagne ou I'Anglaterre, que comme
d'une contre-épreuve: nous aidant ainsi de ce guibus on pris” (Mallarmé,
1869/2003, p. 67). A reflexdo sobre essa notaamtotobscura gira em torno de um
sentido possivel, adotado por Vallias: o da impmithda retomada de Descartes ndo

pela sua formulacdo dblétodq mas pelas suas contribuicbes matematicas, como a

° Na edic&o feita por Bertrand Marchal (2002), macalecadd?oésie(editora Gallimard), de trés livros de
Mallarmé (“Igitur”, Divagations” e “Un coup de désilém do pequeno texto “Notes sur le langage”), ha
uma nota explicativa sobre esse projeto de lividicando que o mesmo ndo pretendia configurar-se
enquanto um discurso sobre a linguagem, mas satg@of ou que tivesse algum carater de ficcdo
literaria. Segue a nota: “Cet ‘étrange petit liveemble designer celui-la méme que Mallarmé eneisag
d’écrire. Les réferences invoquées dans la suita dete suggérent que ce livre devait pas avdoriae

d’'un discours sur le langage (qui perpétueraittéarrité de la science par rapport au langagey icelie
d’une fiction littéraire aurait sa part” (p. 474)
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proposicao da fusdo entre a algebra e a geomgieagdeu origem a geometria analitica.
E neste sentido que Vallias justifica o uso quediesta passagem de Mallarmé para dar
titulo ao poema:

| confess that | didn’t spend much time on attentptsiterpret
the fascinating web of Hegelian concepts to be doium the
“Notes”; | was quite satisfied with the luminoussiight brought
to me by the text. | perceived what a mighty fdatvas on
Descartes’ part to have created an interface betweediscrete
universe of algebra and the continuous world ofhgetoy, thus
establishing a basis for what, in the end, was &o the
computational graphics which | was using mysel®9@, p. 87)

O poema enflash (1997). Se em sua primeira versao, sem animacawsmo

ja possui a perspectiva do movimento, represenfedias curvas continuas, com a
adaptacao através do Macromedia Flash ela se ti@aacrd ideia de movimento e de
disposicéo/realizacado espaco-temporal torna-se asradgpectos importantes da poesia
digital gerada por programas multimédia: a perforceapoética, que acontece num
tempo nem sempre controlado pelo leitor/espectaloye ainda pode depender dele
para que se realize.

A imagem total deNous n’avons pas compris Descartegs remete a um
fragmento de Vilém Flusser (do qual Vallias condetgs sofrido grande influéncia) em
Ha futuro para a escrita?No ensaio intitulado “Textos”, Flusser propde..J[texto
quer dizer tecido, e a palavra ‘linha’, um fio @eito de linho. Textos s&o, contudo,
tecidos inacabados: séo feitos de linhas (da “otetee ndo sdo unidos, como tecidos
acabados, por fios (a ‘trama’) verticais” (20105f). Os textos, produtos inacabados,
dependem do “acabamento” (interpretacdo e leittegalizado pelo leitor. Em outra
passagem, Flusser completa sua concepcdo de tetioréa um tema que se tornou
central na literatura e teoria pdés-modernas, bemoawo a&mbito da literatura eletronica:
“A literatura (0 universo dos textos) € um prodsEmiacabado. Ela necessita de
acabamento. A literatura dirige-se a um recepterquem exige que complete. Quem
escreve tece fios, que devem ser recolhidos pe&pter pare serem urdidos. SO assim
o texto ganha significado. O texto tem, pois, targmnificados quanto o niamero de
leitores” (Ibidem, p. 51).
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Ainda neste ensaio citado, outro fragmento pambescrever a imagem da
segunda malha d€ous n’avons pas compris Descarttss particulas do texto devem
ser construidas em uma estrutura ondular.” (p. B8 estrutura ondular — a matéria
que da forma a escrita, para Flusser, e ao fazgicpp para Vallias — € composta de
“niveis de ritmo sobrepostos em camas. Cada unmigdess de letras, palavras, frases e
paragrafos deve oscilar em seu ritmo, e todos dessrilar juntos. Uma atmosfera
uniforme deve oscilar no nivel musical, lexicalméatico e légico do texto”. (p. 58).
Essa definicdo de Flusser parece ter servido daragsio para outros poemas de
Vallias, especificamente para um dos quadros dess@atério’® e Encantacéo pelo
riso™’, nas quais o ritmo da linguagem, a tonicidade sicalidade da escrita poética
séo representados por acentuagfes graficas nurha (eapaco, pagina) cartesiana (Cf.
Capitulo 2, seccdo 2). Mas lembremos que essa ainusoidal, essa “estrutura
ondular” do poemaNous n'avons pas compris Descarteslém de poder ser
compreendido como um “statement” acerca da artégag&m seu sentido geral, como
propde Christopher Funkhousé2007, p. 86), também representa, em um nivel
especifico, a estrutura doediumatravés do qual o poema se constréi. O “texto” tal
como define Flusser, composto de ritmos codificaglosletras, palavras, frases, etc.,
assume, além destes, outros codigos: aqueles guyadem o “texto” de materialidade
digital.

1.3.  Nous n’avons pas compris Descartagartir de uma perspectiva
diacrénica

O caréter transnacional (e disperso) da producdmdsia digital, situacdo que
pulveriza e fragiliza qualquer possibilidade derdighcéo rigida de suas fases e formas,
torna a caracterizacdo periddica deus n’avonss pas compris Descartes mesmo
tempo turva e aberta. Dentre as perspectivas deabora@agem diacrénica do poema,
na tentativa de relaciona-lo com outras estrutwiaslares, proponho aquela que
confere como elemento norteador, e por vezes dei@nte, o desenvolvimento da

tecnologia computacional.

1% bisponivel emhttp://www.andrevallias.com/oratorio/
! Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/poemas/encantacao.htm
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Sabemos que o surgimento de formas e estruturassds/ da poesia digital
dependeu do avanco dos recursos fornecidos pelaldgta, desde a possibilidade de
manipulagdo grafica, visual, sonora, cinética,, edo. nivel complexo da escrita em
linguagem de programaca®essa forma, pensar nos desdobramentos dos poemas
digitais significa também pensar na evolucdo dosprdadores e dos softwares — a
capacidade do hardware, a velocidade dos processadoconfiguracédo das interfaces
graficas, o avanco dos softwares e de suas opsragd@xpansado da internet, e, mais
recentemente, da portabilidade (tanto em relacadesenvolvimento de dispositivos
moveis mais complexos — smartphones, tablets, derea etc —, quanto ao
aprimoramento e popularizacdo dos sistemas de tieidade — banda larga, wireless,

etc).

Christopher Funkouser, ermrehistoric Digital Poetry: An Archaeology of
Forms, 1959-1995propde algumas demarcacdes elucidativas. Uma delastamente
a proposicao que da titulo ao livro, a saber, existéncia de um periodo pré-historico
da poesia digital, que representaria sua faseiangsr advento (ou melhor, a expanséao)
da World Wide Web A segunda demarcacdo divide essa fase préibastéem trés
grupos/capitulos. O primeiro, intitulado “Origimat’, compreende a producdo dos
chamados “computer-poems” (fase inicial, a padipdmeiro poema de Theo Lutz, em
1959), que se caracterizam pelo uso mais intensprdeedimentos permutativos,

combinatérios e generativids

O segundo grupo, intitulado “Visual and Kinetic [Dad) Poems”, abrange um
conjunto de formas impulsionadas pela evolucacsdtizvares gréaficos e de animacao —
formas que dialogam com o experimentalismo visoal movimentos vanguardistas e
da poesia concreta, bem como remetem a animacaddispoemas. Este dialogo ou
aproximacdo € um dos caminhos para interpretacabladess n’avons pas compris
Descartes Segundo Funkhouser, o desenvolvimento dos pragargraficos
possibilitou, na fase inicial da poesia visual4@igium certo tipo de substituicdo de
recursos, ou seja, o “carater” de digital confeadesses poemas deriva da compreensao
de “digital” enquanto “ferramentas digitais de cawigdo grafica” — assim como as
ferramentas da tipografia, da serigrafia e litagratlo desenho e da pintura, dos

procedimentos de recorte e montagem, etc, poréforde estendida, diversificada e

12 Christopher Funkhouser assim os define: “work} generated by computer algorithm, arranged as a
sequence of words or signs and symbols accordiagptogramming code.” (2007, p. 31).
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automaticd® Convém lembrar que estes poemas destinavam-sémeete, a posterior
impressao, e eram “consumidos” através dos mesupostss de poemas néo-digitéls.
Um dos resultados deste procedimento € a comuntiag8o entre a poesia grafica
digital e a poesia concreta, como propde Funkho(®@s ja com uma ressalva):
“Computers clearly enable and extend ideas invdkgdoncretist aesthetics; digital
works reflect, if not expand, similaritiesyhile also being something altogether
different” [grifo meu] (2007, p. 87). Perceber “essa dife@@n gerada pela
materialidade digital, e de que forma ela alteddtydpassa’ e propicia a construcéo de
uma forma poética particular, que reflita a mateld@e da qual surge, €, entretanto, um
exercicio necessario, ndo deixando de ser comppmis,discute a propria definicdo e
caracterizagao da terminologia “poesia digital”.

A terceira tipologia apresentada por Funkhousestenpercurso que abrange as
primeiras formas da poesia digital, € por sua métuladahypertext/hypermedia poetry
e corresponde as producdes realizadas atravédatatpnas de ligacbes — somente
textuais ou entre média distintos. Este tipo delgpcéo apenas tornou-se significativa
guando do surgimento de softwares como Hyperca®87()le Storyspace (1987), e
ganharam expanséo apos a década de 90, com aat@t¢iI ML Hyper Text Markup
Languagé e o desenvolvimento de outros programas maiscadms que incorporam

as funcdes hipertextuais.

Ter em conta esse percurso auxilia-nos a percebardas proposicoes centrais
de Nous n’avons pas compris Descarte€riado em 1991, este meta-poema reflete o
carater da poesia grafico-digital do final da décdé 80 e inicio da 90: de forma
poética que da continuidade a exploracdo visualizegla intensamente pelos
movimentos poéticos do seéculo, mas que (re)crigjitafinente, formas e

procedimentos. Porém, ao mesmo tempo emN\yues n'avons pas compris Descarées

13 Ao descrever um dos poemas de Harry PolkinhBrid@es of Skin Moneyl986), Funkhouser aponta
para uma caracteristica predominante dos poemataisliggm sua fase inicial de exploracdo da
visualidade, a saber, o do uso da tecnologia dligitao um conjunto de recursos mais variados, porém
similares aos dos velhos média: “a rudimentary agpee, with collaged shapes and pixilated fonts,
characterizares the work [of Polkinhorn], as was ¢hse in many of the productions from the 1980.”
(2007, p. 127).

4 Sobre este aspecto, Manovich descreve-o como umpartamento geral dessa fase inicial dos PCs:
“In the beginning of the decade [1990], a compuwtas still largely thought of as a simulation of a
typewriter, a paintbrush or a drafting ruler --ather words, as a tool used to produce culturatesdn
which, once created, will be stored and distributedits appropriate media: printed page, film,
photographic print, electronic recording.” (20018p)
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um poema visual e conceitual semelhantaitros poemas visuais impressos, ele avanca
ao destacar justamente a relagdo que o poemacwwava meio distinto através do qual
se constrdi. Uma referéncia tantoraedium(o computador e o software especifico, o
AutoCAD), como as particularidades (e potencialetydle uma nova estrutura poética:
0 espaco virtual, a realizacdo (performance) esgagporal (n continuuny, o0 vasto

campo de possibilidades de manipulacdo da “matidifrtensionat”.

bY

“Em resposta’ a percepcao da poesia digital enquamdncretizacdo e
potencializagdo de aspectos desenvolvidos e/ondioigados pelas vanguardas poéticas
e pela Poesia Concreta, este poema-manifesto desvalbs leva a questionar as
especificidades da relacdo entre a poesia e o digial no qual se constréi. Lev
Manovich, ao tratar dos aspectos definidores dossianédia, argumenta sobre a
importancia de ultrapassarmos o tipo de abordageragdo que, ao invés de explorar
0s aspectos diferenciadores, e, com isso, busdhifiaicio de uma estrutura e de
procedimentos particulares, realizar-se de formdréoa, a partir do estabelecimento
de semelhancas. Transcrevo sua excelente passagéme simply mimic the existing
conventions of older cultural forms such as thatpd word and cinema, we will not
take advantage of all the new capacities offeredabgomputer: its flexibility in
displaying and manipulating data, interactive cointyy the user, the ability to run
simulations, etc.” (2001, p. 98).

E nesta perspectiva que o interesse mallarmaiameretista, de exploracdo do
espaco da pagina, é retomadoaus n'avons pas compris Descartegs sendo este
espaco, no poema de Vallias e na poesia digitalocam todo, o das interfaces

computacionais.

> Aproximo as unidades “pagina” e “poema” (Meus n'avons pas compris Descajtems formas
poéticas digitais. Tal leitura nao significa um dmionamento destas unidades a materialidade Higita
Este poema de Vallias pode ser lido como um “metagad acerca da criacapdiesi§ em sua relacdo
dindmica com qualquenedium.
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1.4. A dinAmica da pagina

A pagina, “esta agora servindo de unidade comoregho Verso ou linha
perfeita”, como expressou Mallarmé no prefacitya Lance de Dadd§ a tela, as
interfaces computacionai®oem um “diagrama aberto”, como propde Vallias: esta
conjuncdacsintetiza, nesta perspectiva adotada, o poema-esamifjue é&Nous n’avons
pas compris Descarte$orna-se pertinente, dessa forma, tracar um pyaas formas
gue a pagina assume, enquanto representacdo daahuzeée, e no ambito da criacdo
poética, para entdo percebermos a funcionalidasktretura particular da interface na
esfera dos novos média. Situar a trajetoria daipakgital a partir da forma de uso da
pagina — esta enquanto metafora depaco do meio de construcdo e realizacdo do
poema — é relevante na medida em que nos permmtpreender o modo de atuacéo da
materialidade sobre a linguagem, e vice-versa.skersentido que, assim como a pagina
em branco para Mallarmé, o video, o hologramaasagpédo de audio, os softwares e a
virtualizacdo computacionais, etc., serdo explsadom intencdo poeética, em seus

recursos definidores.

No prefacio dJm Lance de Dado$/allarmé assim descreve a funcédo do espaco
da pagina e do uso de elementos graficos em cogé@wnaom os “siléncios em
tornd*™: “Os brancos com efeito assumem importancia,degni de inicio. (...) O papel
intervém cada vez que uma imagem, por si mesmaaces recede, aceitando a
sucessao de outras” (Campos et al, 1991, p. 159.ddlavras de Valéry, citado por

Haroldo de Campos, Mallarmé teria buscado, ¢émm Lance de Dadgselevar uma

16 A citagdio completa de Mallarmé é a que segue: &febintervém cada vez que uma imagem, por si
mesma, cessa ou recede, aceitando a sucessdaak eutomo aqui ndo se trata, & maneira de sempre,
de tragcos sonoros regulares ou versos — antesultivisGes prismaticas de Idéia, o instante de
aparecerem e que dura o seu concurso, nalgumarefinagspiritual exata, € em sitios variaveis, gpett
longe do fio condutor latente, em razdo da verallgmca, que se impde o texto. A vantagem, se me é
licito dizer, literaria, dessa distancia copiada gquentalmente separa 0s grupos de palavras ougmlav
entre si, afigura-se o acelerar por vezes e o datotambém do movimento, escandindo-o, intimando-o
mesmo segundo uma visédo simultidnea da Paginaagata servindo de unidade como alhures o Verso
ou linha perfeita” (Cit. por Campos; Campos; Pignatl991, p. 151)

7 Assim explicita Mallarmé acerca da funcionalidaeenantica e formal dos “siléncios em torno”: “Os
‘brancos’ com efeito assumem importancia, agridenmétio; a versificacdo os exigiu, como silénaio e
derredor, ordinariamente, até o ponto em que ugnfeato, lirico, ou de poucos pés, ocupe, no ceatro,
terco mais ou menos da pagina: ndo transgrido meshda, tdo-somente a disperso” (p. 151). Esta
citacao remete a um comentario de Haroldo de Casgo® o efeito do espaco-branco @mCoup de
Dés “Dessa verdadeira rosacea verbal queldnaCoup de Déemerge, como elemento primordial de
organizacdo ritmica, o siléncio, aquele siléncie qupara Sartre, ‘um momento da linguagem’, e que,
‘como a pausa em musica, recebe seu sentido dpsgde notas que o cercam™ (Campos; Campos;
Pignatari, 1991, p. 50)
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pagina a poténcia do céu estrelado” (Campos, 129%9). Um poema-constelacédo que
afirmaria a crise definitiva do uso tradicional derso, da leitura linear-discursiva, e

“anunciaria” a investida vanguardista nos recutgmgyraficos.

A importancia ddJm Lande de Dadosomo marco de uma “nova poesia”, mais
ideogramatica e visual do que sintatico-verbal,sapele pouco destacada durante as
primeiras décadas do século XX pelas vanguardaspeias (segundo Campos;
Campos; Pignatari, 1991, p. 177), foi intensameligeutida pela Poesia Concreta, e
permanece como referencial formal para a poesitadi§em nos determos em outros
aspectos do poema de Mallarmé, como o essenciaéitorde “divisdo prismatica da
ideia”, alcancada através do uso diferenciado gegtaficos funcionais, o que
primordialmente nos interessa é o didlogo floeis n’avons pas compris Descartes
estabelece com a atencdo mallarmaica a funciodaliddo espaco — atencao
evidenciada pelo destaque conferido a figurpatfinae, obscuramente, pela referéncia
ao poeta francés a partir da frase-titulo. Dentrqpdideuma de influéncias discutido
pelos tedricos e criadores da poesia digital, onaode Mallarmé assume uma posi¢ao

definitiva, como expressa Funkhouser:

Stéphane Mallarmé’s late-nineteenth century poenthfow of

the Dice Never Will Abolish Chance” (1897) is ungtienably

an artistic antecedent that directly impresses uperdisruption
of textual space and syntax found in digital paetihe

variations in typography, incorporation of blankase, and the
liberal scattering of lines often found in digifabems can be
discerned as having roots in Mallarmé’s work (202711).

O destaque atribuido a relacdo entre pagPegd e poema Foen), neste
trabalho que inaugura, juntamente com o0s poéerhasversg1991),10 (1991),Prthvi
(1991), a migracdo de Vallias para as tecnologig#ads, reflete a compreensao
essencial do papel da interface na producédo detogbjeulturais.Tal relevancia
conferida é fulcral pois assim como os movimentsguardistas debrucaram-se sobre
as possiblidades de manipulagdo da pagina em hranpoesia digital questionara e
investigara a atuacao da interface computacionadesa linguagem — interface que,
guardada as semelhancas commediumimpresso, amplia tanto seus limites fisicos
como os instrumentos de experimentacdo. Ao irgarese sobre as possibilidades do
mediumutilizado, a poesia digital insere-se no progratagoesia experimental, que,
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por sua vez, trata-se do que em inglés denominaedia poetry como propde
Friedrich Block:

Digital poetry’s place within the net of varyingdrary forms is
to be found in the program of literary experimeft.) The
program of literary experiment accommodates myt finesis:
experimental literature has always been about lagegor the
signs themselves, their technical, material, seimardnd
pragmatic possibilities. (...) experimental podtag always been
media poetry. There is simply no other literaryrdar where
technological questions have always been raisedtsosively -
this also applies to audio engineering, broadcgstin
photography, film video, and holography. So it iardily
surprising that the beginnings of literary preoatign with
computers are to be found in the associated af2@04, p. 311-
313)

Em seguida a este comentario, Block cita algunsasgorecursores (Max Bense,
o grupo Oulipo, etc) e outros que posteriormengeavn a desenvolver trabalhos com o
computador (Jacques Roubaud, Richard KostelanetzRdsenberg, Reinhard Dohl),
acentuando um aspecto que os distingue daguelgsagsaram a utilizar o computador
simplesmente enquanto ferramenta analoga a madaieacrever, a saber, o0 interesse
em explorar os recursos diferenciais do nonaalium(2004, p. 313). Como me referi na
seccao anterior, muitos dos trabalhos da primeisa Visual da poesia digital faziam
uso dos recursos graficos computacionais mas pegiz@n com a mesma percepcao

referente a pagina impressa, e nao a “pagina Viqua se projeta na tela.

Esta transicdo da pagina impressa para a tela enalgamas consideracoes.
Como demonstra Lev Manovich (2001), as interfacesa@mputador guardam varios
dos aspectos e principios de interfaces como ax@agias telas de pintura e cinema.
Manovich argumenta que ao mesmo tempo em que exfaces como as paginas da
Web (ou os processadores Word, PDE-Book} simulam o formato retangular do
suporte impresso (0 modo de cole¢do e conexdo toe/paginas do cddice, ou 0s
papiros antigos, em que uma longa pagina se ddgeartal como as da Web, Word,
etc., através da barra de rolagerscroll roll), essas interfaces buscam a incorporacao
de outros principios e recursos. E neste sentidoajespaco virtual das interfaces,
mesmo guardando um aspecto de simulagdo da paguiaidnal e de outras telas,
comeca por impor suas especificidades. Quando Mamavgumenta:
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By the mid 1990's, Web pages included a varietymedlia types
— but they were still essentially traditional pag&sfferent
media elements — graphics, photographs, digitaéojicsound
and 3D worlds — were embedded within rectangulafasas
containing text. To that extent a typical Web agasw
conceptually similar to a newspaper page which Iso a
dominated by text, with photographs, drawings, @éabhnd
graphs embedded in between, along with links teropages of
the newspaper (2001, p. 85),

0S recursos e as possibilidades de organizacaa te&gina” se destacam. Em
outro momento, Manovich propde: “(...) a traditibpage was redefined as a virtual
page, a surface which can be much larger thanrthied surface of a computer screen”
(2001, p. 84).E justamente a compreens&o desta nova dimensaoteidaces virtuais
e de seus recursos (conjugacdo de texto, audigemaobjetos em 3D, modalidades
diversas de atuacao do usuario, etc) que propiociaedto da poesia digital da pagina de
inscricdo singular para a pagina de inscricdo pialti

Mas a evolugdo da percepcdo da pagina enquantointerdace mobile e
multimédia precisou acompanhar o desenvolvimen® siiftwares e a popularizagéo
destes. E neste sentido que ao produzir o pdémua n'avons pas compris Descartes
em 1991, periodo ainda inicial de desenvolviments doftwares computacionais,
Vallias aponta enquanto aspecto diferencial enprégina impressa e a “pagina da tela”
o carater tridimensional e imaterial deste UltifaBm artigo ja citado, o poeta comenta a
diferenca entre os programas de Desktop Publishiiigzado quando de sua primeira
investida na poesia digital, e o AutoCAD — send@roneiro descrito como uma
repeticdo dos procedimentos ja antes realizadosaondquina serigrafica ou com a
técnica de colagem. Vallias escreve sobre esteedifa: “I exchanged the simulacrum
of blank page and palette of colours — availablem&éthrough DTP programs — for the
black infinity and the austere and complex intezfa¢ Computer Aided Design; the
AutoCad2 program became my Ariadne, and coordingtesny magic ball of thread”
(1996, p. 86).

Como lembra Katherine Hayles, no livEdectronic Literature: New Horizons
for the Literary mais especificamente na seccdo “From page tersckdichael Joyce’s
Afternoon: a storyand Twelve Blug, “when electronic literature was in its infancy, the

most obvious way to think about screens was to ineathem as pages of a book one
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turned by clicking” (p. 59-60). Hayles mostra cotrabalhos posteriores, a exemplo de
The Jew's Daughtéf de Judd Morrissey, irdo ultrapassar essa simditde meios e
explorar estruturas que alterem o modo como a péaafima na/sobre a obra, ou seja,
ultrapassar a concepcdo de pagina como espaco Ngete sentidoThe Jew’s
Daughtheré exemplar. Ao simular o mesmo formato da pagmpressa tradicional
(retangular, bidimensional, branca), e ao invésutlkzar as ligacdes comuns do
hipertexto, que levam o leitor de uma pégina aaputazer uso dcstretchtext’,
explorando assim o caréater transitério da pagirspago) virtual, Judd Morrissey
estabelece uma comparacéo entre a estrutura daapagpressa e uma das possiveis
estruturas da pagina digital. Hayles cita o autoremtrevista: “Morrissey stated that
becaus&he Jew’'s Daughtetakes the paradigm of the page, you can seatthatot a
page™ (2008, p. 74). Ao dar énfase a aparéncimedo das duas interfacd$e Jew’s
Daughter indica a necessidade de distincdo entre os dodiamévidenciando a
“passividade” e imutabilidade da primeira, e o tardinamico da segunda (em termos
das multiplas possibilidades de inscricdo e maddl@mutabilidade das “unidades de
expressao”). Kurt Brereton (1997) diria, em outpmdavras: “The passive page is
dead®.

O uso dessa forma de hipertextosteetchtext ainda nos lembra o trabalho de
Jim Andrews com a colaboracdo de Brian Lennon diraMasurel, emStir Fry
Text$', onde o texto é continuamente reconfigurado e agnfentos superpdem-se
através de escalas de uma Unica cor, simulanderécaécut-up multiplicando os

sentidos através da combinacdo programada — tsdaréslizado numa Unica pagina,

18 Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/morrisseyhe_jews_daughter.html

19 Stretchtext, na definicdo de Theodor Nelson (eriatb termo), “consists of ordinary continuous text
which can be “stretched”, or made longer and metaitkd. By pointing at specific areas and pullihg
throttle in the “magnify” direction, the reader malptain a greater detail on a specific subjectarea of

the text. The text stretches, becoming longer, wéhlacement phrases, new details and additional
clauses popping into place”. (Citacdo disponivel ertip://xanadu.com/XUarchive/htn8.tEm Twelve
Blug, os elementos da pagina (fragmentos do textojaaitesse cada vez que o usuario/leitor passa o
mouse sobre a palavra azul em destaque. Um ouBmm@a sdo os poemas diagramaticos de Jim
Rosenberg, no qual o0s textos estdo dispostos emadesm sobrepostas. Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/rosenberdiagrams_6_4 and_10.html).

% Essa frase é utilizada por Kurt Brereton no artiggberpoetics of Typography” (1997). Ao tragar um
panorama das fontes tipograficas em textos digifdisais, Brereton refere-se a instabilidade e
mobilidade dos elementos graficos (“a constanestétflux”) como um reflexo dos média digitais, em
gue a “pagina” é assim percebida: “The page isongdr a flat surface but a virtual field unfoldimg
time. Words, sounds, images and graphics are nbpes of the poetics of the web. Web typography
now allows a kinetic plasticity of form not posshkith the conventional printed page.” Disponieed:
http://jacketmagazine.com/01/cyberpoetics.html

21 Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/andrewstir_fry texts.html
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um hipertexto sem links. Outro tipo de proposic@erea das diferencas entre a
interface impressa e as interfaces dos novos né&édisrabalho colaborativo intitulado

Screef?, em que a pagina é projetada e manipulada nung@sieaRealidade Virtual.

Mas demos um passo atras. Exemplos dessa dimeagaagiha em interface
digital — a permanéncia de sua concepcédo tradicigea um lado, e uma nova
concepcao a partir das possibilidades da virtuddidpor outro —, e no que diz respeito
a atividade poética, talvez sejam mais ilustratiges acompanharmos a trajetoria
fornecida por Christopher Funkhouser, Brehistoric Digital Poetry Como j& discuti
anteriormente, a primeira fase da poesia digitalds “poemas gerados por
computador”) preocupou-se essencialmente com apuwlagio da gramatica verbal,
com a atuacdo do codigo sobre o texto armazenattwe, mas ndo com o
texto/poema exibidod{splayed. Ndo sendo o foco desses primeiros poemas gerados
por computador a combinacdo de elementos gréafiouagéticos, sonoros e/ou
manipulaveis — justificavel, pois, em muitos casag)da inacessiveis —, pouco
importara o papel da interface (0 meio que postilal comunicacdo entre o produtor
da informacéo, neste caso, homem e maquina, &0déspectador/usuério), o que torna

a reconfigurabilidade da pagina, neste caso, agfdent

Uma certa mudanca efetua-se quando os softwarecogratornam-se
acessiveis, pois diferentemente dos “computer phemdoco da criacdo poética
recaira, seguindo a esteira da poesia visual dadaséta significacdo promovida pela
aparénciado poema. Convém destacar que, apesar de a fidasibipropiciada por
programas graficos como o Sketchpad ou CAD (Comp\itled Design), por exemplo,
ja existirem na década de 60, Funkhouser lembrdthaanost profound growth in the
advancement of visual poems did not occur untilRi& era of the 1980s and 1990s,
when many GUI software programs were developed) sscMacintosh Paint (1980s)
and Corel Draw and Adobe Photoshop (1990s)” (2@0B2). A exploracdo visual e
grafica na poesia, antes realizada com as ferrameda tipografia, serigrafia,

fotomontagem, etc., vivencia a migracao para asotegias digitais com os programas

22 Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/2/works/wardripsin_screen.html

% Tal dado demonstra uma tendéncia dessa primeis foorém ndo significa a auséncia absoluta de
elementos graficos. Um exemplo de excecéo é o pt€omaputer Texts”, de Marc Adrian, apresentado
em 1960 na Cybernetic Serendipity Exhibition. Oatar randémico do poema existe tanto no nivel da
combinacdo de palavras quanto no nivel graficqug o tamanho da fonte para cada palavra (ou grupo
de palavras) é variavel, determinado a partir da estolha aleatéria. (Reichardt, 1968, p. 53).
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acima mencionados (e outros). Entretanto, a “pagiaapoesia visual estatica, criada

digitalmente, ainda se assemelha a mesma pagmaddiXormato impresso.

E recorrente a afirmacéo de que a poesia digitacpaealizar em sua plenitude
(ou potencializar) o projeto verbi-voco-visual dosncretos. O fato é que, ao ser
produto dos novos média, que, como aponta Manoggtip mais proximos do cinema
do que da cultura impre$8aa poesia digital, consequentemente, passa apmeor
caracteristicas dos média multimodais, como os anddi “telas dinamicda” A
estrutura dos video-poemas, por exemplo, antenpaeaia digital, acrescenta a palavra
espacializada, ao poema-imagem, o fascinio da awriagrafico-eletrbnica, do
movimento, do tempo e da montagem. A noc&oaparéncia alia-se a noc¢ido de
apresent(acdq) performance Dessa forma, na medida em que a tecnologia dos
softwares comeca a possibilitar recursos cinéte@sncepcdo multimédia do video e a
técnica da animacgao séo absorvidos pela poesialdigrnando-se um passo além para
a poesia gréafico-visual que vinha sendo realizadaamputador até entdo. E a fase da
poesia digital cinética, uma forma (ou procedimgmoe permanece nas producdes
mais recentes, e que se tornou quase prepondefaodes os poemas de Vallias
analisados nos capitulos subsequentes sdo exedgdsa incorporacdo de atributos
cinéticos.

ApOs essa trajetoria, questionamo-nos: se a pgesiao-visual-digital mantém
a concepcao da interface da poesia tipograficoesga, e se a poesia-cinético-digital, a
estrutura da video-poesia, de que forma a poegidaldicomeca a refletir as
particularidades dmediuma partir do qual € elaborada? Em outras palavegsiirsdo a
linha de nossa argumentacdo: de que modo a poiggial ghassa a construir uma
relacdo particular entrescrita (escrita, design, programacapagina(as interfaces do

computador) ¢eitura (leitura, “esfor¢o extranoematico”, acdo, jogilidade)?

Sem a intencdo de definir e esgotar essas unidadesrei uma relacdo entre os
aspectos dos novos média e da poesia digital, aindaés da metafora da pagina. Para
isto, destacarei trés pontos que se acentuam qudndaracterizacdo do computador,

de suas interfaces e da producdo de objetos dsltiwgeguindo as proposicdoes de

24 “From one cultural language among others, cinsnb@coming the cultural interface, a toolbox fibr a
cultural communication, overtaking the printed wofidanovich, 2001, p. 92)

% Manovich (2001) denomina “dynamic screen” as tefls cinema, televisdo e video, que se
caracterizam pela mudanca continua de imagens.
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Manovich emThe Language of New Media convergéncia de média; as nocdes de
espaco virtual, painel de controle e os diverspsstide relagdo do usuério com o0s
objetos; e as operagbes de selecdo e combinadgacionando-os com o modo de
criacdo de Vallias. A indicacdo de tais atributd®o rsignifica afirma-los como
exclusivos da tecnologia computacional, nem quesams média digitais os possuem
totalmente. Segue-se tal sugestdo mais com a &dede buscar a recorréncia de
caracteristicas do que a de condicionar os médjisaidi a elas, ou de propor uma

definicdo do que seria “digital”.

Acerca do primeiro ponto, a descricao feita pondach das paginas da Web
(que, de certa forma, pode generalizar-se para®utterfaces) como constituidas de
uma variedade de média distintos (gréaficos, foftagavideos, objetos em 3D, etc),
remete-nos a algumas das caracteristicas acentgqadaso da definicdo dos novos
meédia (1) e da poesia digital (2). O primeiro éirdddb como o resultado do
desenvolvimento convergente das tecnologias de micagéo e do computadfrou da
transcodificacdo de todos os média; o segundasyBwez, € comumente descrito como
uma conjungdo (reapropriagdo) de procedimentos uwadiptas e concretizagcdo da
verbivocovisualidade dos poetas concretos (em ytadavras, isto quer dizer que a
natureza técnica e material do novo meio favoracadocao de procedimentos poéticos
intermediais, como a integracdo da escrita, da e/ata imagem, praticados pelos
concretistas). Principalmente apds o surgiment@d/dh e daescritaem HTML, ou de
softwares como o0 Adobe Flash, QuickTime, etc., asj@ digital tornou-se
predominantemente multimédia ou hipermédia. Estatatacdo também € mencionada
por Katherine Hayles quando de sua apresentacacadaseristicas principais do texto
digital: “Computer-mediated text tends to be muttdaf”™ (2008, p. 164). Esta
tendéncia é observavel nas produc¢des poéticaaidigintemporaneas, assim como nos

poemas de Vallias que se seguem a analise. A rag@&dimultimodal de obras

26 4[...] new media represents a convergence of teysate historical trajectories: computing and medi

technologies. [...] The synthesis of these two hieg® The translation of all existing media into
numerical data accessible for computers. The resuttew media: graphics, moving images, sounds,
shapes, spaces and text which become computablsjmply another set of computer data” (Manovich,
2001, p. 44).

2" As outras caracteristicas apresentadas por Hagles “computer-mediated text is layered’; ‘in
computer-mediated text, storage is separate fronfonpeance’; ‘computer-mediated text manifests
fractures temporality” (2008, p, 163-164). Haylasribui aos cinco principios dos novos média

propostos por Manovich (2001) (“numerical repreagon”, “modulariry”, “automation”, “variability”,
“transcoding”) a fonte de influéncia na construgéssas caracteristicas.
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originariamente textuais, como as elaboradas pdlfagaenquanto tradutor/designer,
também espelha esse interesse em configura-losoddoacom os padrdes dos objetos
digitais, a exemplos das paginas da Web.

Acerca do segundo ponto (espaco virtual, painelodérole e acdes do usuério),
o argumento de Manovich de que as interfaces dgutador se aproximam mais da
nocao deela do que da pagina impressa torna-se oportuno.adptelssupde um outro
espaco virtual, “another three-dimensional worle¢lesed by a frame and situated
inside our normal space” (2001, p. 9Bprém, aliada a existéncia de um espaco virtual,
a tela do computador assume uma modalidade difateqoe € a semelhanca com os
painéis de comandos. As interfacéseb pages, interface dos softwares, etc.)
funcionam, como propde Manovich, “as a virtual rastent panel” (Ibidem, p. 95).
Neste painel virtual, os instrumentos configurame&sguanto um conjunto de
operacdes, realizados através de “botbes”. Se mpeoasano primeiro software de
desenho utilizado por André Vallias, um ainda rugtitar AutoCAD2, para criacdo de
poemas comdNous n‘avons pas compris Descartesoutros de sua série grafica e
tridimensional (Cf. Capitulo 3), a imagem de umagspvirtual aparentemente infinito,
onde objetos sdo construidos e controlados atdeé@peracdes automaticas, coaduna-
se com a percepc¢ao da interface do computador Btmjaate “painel de instrumentos
virtual®®. Evidentemente que a semelhanca com os painéisodndos ndo se da
apenas no nivel da criacdo, mas também, e talvewigalmente, no nivel da
“recepcao”, que no ambito da literatura eletroriera sido descrita por uma variedade
de termos, como o problematico “interatividade”, anda participacdo, engajamento,
navegacao, imersao, esforco extranoematico, ttatle”, etc. Os diversos modos de
relacdo do usuério com os objetos no computador aemplamente conquistado a
atencdo dos tedricos e criticos dos novos média G@mo de escritores, poetas,
designers e programadores da literatura e poegiaidi Os poemas graficos analisados

no terceiro capitulo sdo de algum modo espelhadassstatacao.

O ultimo elemento, dentre esses que aqui destano caracteristicos da poesia

digital, é o fato de que todo objeto nos novos mdutw media objectsconstréi-se a

% Segue a citacdo completa de Manovich: “Cultursrfaces try to balance the the concept of a serfac
in painting, photography, cinema, and the printagepas something to be looked at, glanced at, besd,
always from some distance, concept of a surfageinting, photography, cinema, and the printed page
as without interfering with it, with the concegttbe surface in a computer interface as a virtaalrol
panel, similar to the control panel on a car, planany other complex machine.” (2001, p. 96)
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partir de um conjunto deperacdes Manovich demonstra como as trés principais delas
— selection, compositingand teleaction — moldam a estrutura dos softwares, a
construcdo de objetos a partir destes, e o condiumab pelos usuérios. Qualquer
apreciacado da chamadaw media poetryconsequentemente, passa a ser norteada pela
forma como estas operacdes influenciam a estéticeridcédo e recepcao de objetos
digitais. O autor por vezes se assemelha a figaraesigner, guiado por um script
(roteiro, projeto, design), este passivel de comstalteracéo; ele seleciona a partir de
modelos prontos (centenas de filtros e pluginshfaronado com a originalidade néo-
romantica da criacdo por colagem e por reformukg8elecdo e composicao). Na
construcao dé&lous n'avons pas compris Descartper exemplo, a malha quadriculada
é rapidamente criada a partir da selecéo de bdwegssenho e configura¢des (desenho
de linha, poligonos, atribuicéo de tridimensioreudi€, escolha do angulo da disposicao,
etc). O desenho assume medidas matematicamentes.ekat desenhista, entretanto,
nao é exigido qualquer habilidade de desenho mddaahodo como tradicionalmente

o concebemdd). Destaca-se neste poema de Vallias, bem comaaita parte de suas
producdes, mais a associacdo semantica entre oerdles, do que uma qualidade

advinda da dificuldade de sua realizacao.

O usurario, por sua vez, acessa esses objetogsattdavoperacdo denominada
por Manovich “teleaction”. Este termo esta assariaddeia de manipulagéo, alteracao
e/ou controle de uma dada “realidade” ou de suaeseptacdo realizado(s) “a
distancia”, a partir de um conjunto de instrumerftos “painel de controle”) — o que
nos remete ao segundo aspecto (espaco virtuaklpiencontrole e agcdes do usuario).
No ambito da poesia digital, o “leitor” oscila enta posicdo de visualizador e de
usuario ativo. A obra por vezes exige o que Esparséth (2005) denomina “esforco
extranoematico” (ergddico, fisico); ela torna peska escolha de percursos particulares
de leitura ou tem sua “estrutura” ou “performanedterada de acordo com a acgao

realizada do usuario/leitor, etc.

Os trés aspectos acima comentados — a multimodatida construcdo e
manipulacéo de objetos a partir de um conjuntoaheandos (selecéo e composi¢cao);
as diversas formas de participacdo do leitor —nfiaparte da configuracdo dessa nova

pagina. E a esta pagina (a interface computaciollando-se em consideracdo as

? Obviamente que existem formas mais complexas dentte, diferente délous n’'avons., que é
bastante simples. Mas a composicao dos objetoingmopera¢gfes mantém-se.
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especificidades técnicas do contexto de criacde, gpdemos sugerir a gugous
n'avons pas compris Descartses refere. Ao ressaltar a relacdo entre a matkitd e a
criacdo poética, ele se torna um objeto de papinla a compreenséo da poesia digital,
por observar que, como lembra Melo e CastroPertica dos meios e Arte high tech
“... 0 suporte se torna substantivo e indissocidwegboema porque s6 com ele o poema
existe e sem ele o poema desaparece. A paginaarobde Mallarmé, o espaco da
Poesia Concreta, o corpo do Poeta-performancéo.”exemplos desse “deslocar da
atencdo para a pagina”: “pagina que é o espacaiaiaie poema” (p. 21-22). Essa
configuracdo que a pagina assume, no recorte aggerido (os trés aspectos

mencionados), esta refletida na poesia digital niérd Vallias. (Cf. Capitulo 2 e 3).

1.5. Escrita, design e o poema como um “diagrama aberto

No artigo “We have not understood Descartes”, ¥Wallifaz o seguinte

comentario:

Diagrams, in accordance with the growing complexatyd
volume of information in our times, find in the cpater an
ideal stage for development and dissemination. téligi
technology provides a basis for increasingly rapidl wide-
ranging inter-relationships of codes, since the mater itself
transforms text, sound, form, colour, and movenietat digits.
Starting with “Nous n’avons pas compris Descartdshave
come to see the poem as an “Open Diagram”, operaimaler
the sign of diversity. Poetry is set free from tt@main of the
text — logocentrism — and recovers its primordiaamng of
“creation”, from the Greek poiésis, ‘making’. (IRP. 87)

A palavra diagrama possui, neste caso, dois sentidciais. Um deles € o de
diagrama enquanto um icone; o outro, o de esdlitalatravés) + graphein (escrita).
Estes dois sentidos propiciam uma compreensaapartida estrutura e significacao de
Nous n’avons pas compris Descartbem como da atividade de designer realizada por

André Vallias e de seu trabalho com poesia digital.

O primeiro conceito de diagrama, que € discutidosemibtica peirciana e
bastante utilizado nos estudos de design, designdipo de representacédo grafico-

visual, geralmente simples, de um conceito, idpr@posicdo, objeto, etc. Roland
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Azeredo Campos, em um breve artigo intitulado “@mymhmas poéticos de Décio
Pignatari®®, faz uma abordagem elucidativa dos poemas sewsdtic poeta concreto,
comparando-os com a estrutura e funcéo de um foamieular: o diagrania Roland
Campos toma como exemplo os poerhde e Terra, nos quais “0s signos verbais
dialogam com os nao-verbais”, e este modo de “@gzgeéo relacional” descreve o
modelo dos diagramas. Esta comparacao torna-sknigii pertinente para pensarmos
a estrutura e uma das significagdes do poema diad/al

O diagrama, na classificacdo peirceana, que memamliretamente, através da
sintese apresentada por Décio PignatariSemidtica e Literaturadefine-se enquanto
uma representacao de “algo por relacdes diadicaAsgas em algumas de suas partes”
(p. 29). Superando as dificuldades que tal defmnigarticular traz (e de outras
subjacentes), importa perceber o diagrama em su@@duiconica: a de “representame
que, em virtude de qualidades proprias, se qualdmo signo em relacdo a um objeto,
representando-o por tracos de semelhanca ou amalegde tal modo que novos
aspectos, verdades ou propriedades relativos agtoolppdem ser descobertos ou
revelados” (definicdo de icone) (Ibidem, p. 28-Z9diagrama, enquanto um subtipo de
icone, composto (comumente) da combinacao de Sguugraficos, representa o objeto
através de uma relacdo que estabelece entre as pdlizadas: “O objeto do diagrama
€ sempre uma relacéo, e as partes relacionadaagtarda representam as relacdes que
constituem o objeto representado”. (Queiroz, 2@ {B24). O diagrama poétiddous
n'avons pas compris Descarigsor sua vez, de tal forma se constitui: a relss@oe
suas partes, “Page” e “Poem”, representam grafictareerelacdo entre o poema e sua
materialidade — relacdo discutida e explorada timmalséculo (ou mesmo antes), de
Mallarmé a atual poesia eletrdnico-digital. Repnéseainda, de forma particular, o
objeto produzido a partir do software de desenlortensional, relacionando as partes
que sao envolvidas: o fundo negro de coordenadasivais, a estrutura grafica, a
tridimensionalidade; e, com o formato animado (Bmsh), além destes citados, o
movimento, a aparicdo das partes numa sequéncmpdtalidade), a acdo do

leitor/usuério.

%0 Disponivel emhttp://www.revistazunai.com/ensaios/roland_azeredmpos_decio_pignatari.htm

31 “Na representacdo dos fendmenos naturais é comumn as vezes, fundamental — o recurso aos
gréficos. Eles combinam o simbdlico (palavras, maseetc.), o indicial (setas, aclives, etc.),iedmico
(linhas de corrente, desenhos de 6érbita, etc.). &facordo com Peirce, na referéncia ao objetdjpon

de hipoicone, representando analogicamente relagiies as partes”. (Campos, s/d). Disponivel em:
http://www.revistazunai.com/ensaios/roland_azeredmpos_decio_pignatari.htm
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O segundo sentido de diagrama relaciona-se comaticgrda escritadi-
(através) +graphein (escrita). Ao compreendé-la como uma forma “abeNallias
aponta para a possibilidade de uma escrita intagaadutros cédigos, e concebe a
tecnologia digital como impulsionadora dessa ir#e8o — exercicio que 0 mesmo
realizara nas suas producdes subsequentes, e tpresa estrutura comum da poética

digital contemporanea.

Giovanna Di Rosario, ao tratar da relacdo entreitase imagem, lembra-nos
gue inicialmente a pratica do escrever e do desarhm analogas: “These actions [a
escrita e o desenho], sought to record, descrikglaie, and arouse. Lines, objects,
positional markers, ideograms, pictograms, and pgams — in a two or three-
dimensional space — were used simultaneously.” 2@l 21). A grafia oriental,
diferentemente dos sinais minimos do sistema dltabé&le representacdo sonora,
guardou a concepcdo de escrita ideogramatica. Emmos os olhos para os varios
movimentos poéticos do século XX, perceberemos agiemesmos almejaram a
retomada dessa combinacao inicial, através de eraproximacdo da palavra com a
visualidade.

Entendemos que a escrita, a qual implica na prate leitura e da critica,
perpassa por um processo de sele¢cao de sinaisfdmacao). A escrita ocidental, por
exemplo, organizada em signos alfabéticos e diapast linhas e colunas, baseia sua
selecéo, entre outras coisas, nos niveis do siat&gdo paradigma. Flusser nos lembra
gue aquelas duas atividades inerentes a esclédui@ e a critica, sdo igualmente duas
atividades de selegcédo: “Ler (legere, legein) sicmiescolher [...]. A atividade de
selecionar denomina-se eleicdo” (2010, p. 91). Esm@apreensdo nos leva a outra
formulacdo Vilém Flusser, que recai na concepcaestdeta e de poética adotada por
Vallias, bem como na sua posicdo autoral. O fildstitheco-brasileiro” propde:
“Quem escreve é um organizador de sinais, um destanbm designer, um semiologo.
E, na verdade, um desenhista veloz. Seu desenhiaracke “croqui”’, uma palavra que
se origina da raiz gregaché, que significa “pegar com a mao rapidamente.idgm,

p. 33). Esta ideia € compartilhada por Vallias: @ eabcritor-poeta enquanto um

organizador, enquanto um leitor que seleciona dendointencional os sinais de

36



informacé&o; ou melhor, enquanto um “designer dgulagem”, como propde Pignatari,

e que André Vallias reafirmga atuando através de projetos, roteiros, croquis.

O design (e falo inicialmente do design graficolie gsera essencial para
entender o trabalho de Vallias em suas trés freptieeipais, de poeta digital, de
designer multimédia e de tradutor intersemidticatatse de uma atividade profissional
que busca responder a uma demanda “comercial” d¢rgb@alha na elaboracdo de um
projeto que resultara na reproducdo de uma peceiohmimente comunicativa: a
identificacdo ou divulgacdo de um produto indukt@aapresentacdo e promocéo de
produtos de entretenimento, etc. Na construcaona peca, o designer segue uma
metodologia, um roteiro, visando objetivos e eétis, e isso define a atividade

projetual.

A traducdo comum de design pela palavra “desentawhgpreensivel pelo fato
de o designer gréfico trabalhar na construcdo dmds, ilustracbes e componentes
tipograficos, principalmente na origem dessa atidéd Apesar de genericamente
utilizado como referéncia a aparéncia (desenhaindebjeto, a concepcgao essencial do
termo (e neste sentido abarca qualquer uma de mwamlidades: o grafico, o
multimédia, o Web design, etc) esta naquilo quewsentido etimoldgico expressa: em
latim, desigo (as-are-avi-atuy que significa designar, indicar, representar, em
portugués: “designio”, que aponta para os termoefa;, plano, propésito (Villas-Boas,
2003). Como afirma Villas-Boas, o designer “cotegguisitos e restricbes, gera e
seleciona alternativas, define e hierarquiza doi$éde avaliacdo e engendra um produto
que é a materializacdo da satisfacdo de necessidagmanas, através de uma
configuracdo e de uma conformacdo palpavel’ (202322). O poeta enquanto
“designer da linguagem” exerce uma atividade seamid) tal como propde Pignatari

no manifesto da Poesia Semioética, “Nova Linguadéava Poesia”:

Qualguer objeto deve ser projetado e construidacdedo com
as necessidades ou func¢des as quais vai atendsmau Esse
principio basico da industria moderna ndo se cstga objetos
tradicionalmente considerados como tais, mas paaddm se
estender a outros objetos, tais como as linguagénseste
sentido que o poeta é um “designer”, ou seja, unjefista de
linguagem. (Cit. por TELES, 2000, p. 418)

32 ver: Vallias, 20009.
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Um aspecto comumente presente nas definicbes dgndesua caracterizacao
enquanto uma atividade de combindCad® designer trabalha com a selecdo de
diversos elementos funcionais, os quais, em camjuampdem uma estrutura final de
significacdo e comunicacdo. No design multimédiajdade amplamente realizada por
Vallias, as unidades de combinacdo multiplicam-gelesigner passa a atuar em esferas
distintas de signos. Neste caso, torna-se obrigagdicompreensdo de cada sistema
signico, do funcionamento de cadadium e de sua particular forma de apreensao pelo
espectador/leitor/usuario. Essa “atividade de &eleccombinacéo”, que é a natureza do
design, caracteriza o principal modelo de criac#ytad realizado por Vallias, bem

como a producao de qualquer objeto em meio comipuizc

Como afirma Richard Hollis efdesign Grafico - Uma historia concisapesar
de o designer por vezes também construir suasigsdpragens, a maioria delas ja sao
imagens prontas, provenientes de xilogravuras @ugga antigas, ou de acervos
fotograficos — imagens que passam a ser reaprdasit&Com a revolucao eletronica,
estes acervos se expandem, possibilitando a ragfaue armazenamento de imagens,
gue, como propde Hollis, serdo manipuladas e adagpao design contemporaneo
(Ibidem, p. 4). Essa selecdo a partir de imagepsgriafias, fotografias, udios, etc.
armazenados, comum a atividade do designer, é wnebiomentos-chave para a
compreensao de como se formam o0s objetos na cdigital. A selecdo uma das trés
principais operagdes computacionais apontadas @omManovich (2001), atua em um
contexto de opcdes pré-elaboradesltgral filters), em que tanto um programador,
como um artista digital ou um designer de Web, fazso do que Manovich chama
“ready made objetcs”. Ele acrescenta: “New medjaatb are rarely created completely
from scratch; usually they are assembled from yadde parts. Put differently, in
computer culture authentic creation has been regldyy selection from a menu.”
(Ibidem, p. 120) As interfaces de criacdo digis#ja quando do uso de softwares
graficos, multimédia, de criacdo de paginas de Weh, se apresentam como uma

tecnologia avancada de composicdo através essernigl do reaproveitamento, da

% Segundo a definicdo de Villas-Boas (2003), “o glesido é a simples diagramacéo de uma pagina,
embora a diagramacdo possa ser uma das ferrandmtaabalho do designer. Também ndo é uma
ilustracdo, embora esta possa ser um dos elematiiteados pelo profissional para a consecucdorde u
projeto. Ndo a toa, Livingston & Livingston (199@¢finem o design grafico como uma ‘atividade de
combinacéao™ (p. 11).
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reciclagem, da alteracdo modular de objetos prpmiosparcialmente prontds O
artista ja ndo é mais concebido como a figura reiceila genialidade individual; ele
se torna, como propde Manovich, “a technician hgra knob here, pressing switch

there — an accessory to the machine” (Ibidem, p).12

Talvez seja interessante abrirmos um breve paentastrativo. Um dos
trabalhos hipermédia de Vallias, datado de 19®8ntitulado Macunaima: si eu
subess®, constroi-se apenas a partir de citagbes (textiiaistrativas e auditivas)
correlacionadas, de Mario de Andrade, Paul Valerguos, e essa pratica assim
justifica-se: tal como Mario de Andrade, que afirteacopiado diversas passagens de
outros livros na construcédo do livMacunaima Vallias utiliza o mesmo mecanismo
para debrucar-se sobre um tema central do desida eultura digital: a copia, a
reciclagem, a citagéo; ou, dizendo de outra foranselecdo e combinacéo (ou edicao)
de objetos prontos para a composi¢cdo de um pro@@tanicativo, que €, neste caso,
“desenhado” ou “projetado” por André Valliddacunaima: si eu subesaeaba por ser
uma representacao de trés aspectos: de uma facttalpr da atividade de design, da
composicao de objetos digitais, e de um modelo cffspe de criacdo adotado por
Vallias. No design, como vimos, e principalmentedesign contemporaneo e digital, a
escolha a partir de um banco de dados (tipografresgens, audios, etc.), ou o uso de
outras pecas como modelos reprodutivos, caractesta atividade de dois modos:
diferentemente do autor no ambito artistico, qualgente possui uma preocupacao
com a originalidade e autenticidade de sua obra, pega de design preocupa-se antes
de tudo com sua eficacia comunicativa e “comercialhdo com o desenvolvimento
criativo de um projeto individual; além disso, send design uma atividade
profissional, ele atua a partir de uma demanda moateregulada por uma intencao
especifica do cliente e por um prazo de tempo mé@tado, o que torna a criagdo
“individual e original” (no sentido de autoria Uaicle todos os elementos utilizados)
algo distante. Isto ndo significa afirmar que todsstens utilizados para a composi¢cao
de uma peca de design derivam de stotkde autoria diversa; o desgmntambém

acrescenta elementos de autoria prépria.

% «As it became apparent by the early 1980s foiosrisuch as Jameson, culture no longer tried tdéma
it new.” Rather, endless recycling and quotinghef past media content, artistic styles and foretame
the new “international style” and the new cultdadic of modern society. Rather than assemblingemor
media recordings of reality, culture is now busywarking, recombining and analyzing the already
accumulated media material. (Manovich, 2001, p)126

% Disponivel emhttp://www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/macunairaflias/index.htm

39



No ambito de producdo dos novos meédia, este madkeloriacdo do design
encontra ressonancia. Como demonstra Lev Mano%i@08), o modo de organizacao
da informac&o e de objetos culturais na era comjmnal (a exemplo da estrutura e
funcionamento da Web), e os principios que nortesamromposicao/criacdo digital
seguem primordialmente o paradigma que o mesmontdaad‘the database logic”. A
“cultura informética” (e em um nivel menor, varide seus objetos) é composta de
amplo armazenamento de informacdes (textos, imagemios, comandos, etc), que
compdem uma base de dados a ser utilizada, altenadecrescida pelo usuario. As
enciclopédias multimédia e a Web seriam dois gmre@mplos dessa estrutura. A
l6gica do “banco de dados” influencia igualmenti®rana de composi¢éo digital, que
nos remete ao método de criagcdo dos designergjoamtente referido, e € assim

descrito por Manovich:

The design of any new media object begins withrabtiag a
database of possible elements to be used. Macranieckctor
calls this database “cast”, Adobe Premiere call$preject”,
ProTools calls it a “session”, but the principlehge same. This
database is the center of the design processitatlly consists
of a combination of original and stock materialtalmited as
buttons, images, video, and audio sequences, 3l@ctsbhj
behaviors, and so on. Throughout the design process
elements are added to the database, while existergents are
modified. (2008, p. 49).

E neste sentido que podemos compreemdacunaima: si eu subesse partir do
modelo de composicao do desiprojeto, selegcdo, combinacdo, comunicacéo), e, ao
mesmo tempo, percebé-lo enquanto uma obra repatisantde uma caracteristica
essencial da cultura computacional (“the databage™), ao fazer uso integral de
imagens, textos e audios ja existentes, e pogstegite editados, radicalizando o
principio de selecdo a partir de “coletdneas deogfadMacunaima...€ igualmente
representativo de parte do projeto poético deseitmlpor Vallias: assim como
Oswald de Andrade, que afirma, em carta: “Confepse copiei, copiei as vezes

textualment®”, Vallias copia, traduz, apropria-se (de), citaros autores, de forma

% Trecho citado num dos quadrosMacunaima: si eu subesse
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revelada ou ndo, e isso constitui uma grande mlrtsua matéria de criagcdo (Cf.

Capitulos 2 e 3).

Estas consideracbes nos levam entdo a pensar déompa o trabalho do
designer consiste num trabalho autoral. MichaelkRoo ensaio “The designer as
author”, faz uma breve comparacao entre a atuagatesigner e a de um diretor de
cinema. Sabemos que ambas as areas exigem apaadiziconjunta de varios agentes.
No cinema, o roteiro, a fotografia, a trilha sonavéfigurino, etc., assumem autorias
distintas; no ambito do design, por sua vez, alémddmanda do “cliente” e da
participacdo de outros profissionais do mesmo estid agéncia, o designer, como ja
vimos, tende a selecionar componentes a partiratielns prontos e de autoria diversa.
Entretanto, assim como no espaco da teoria filfieicariado um conjunto de critérios
que possibilitasse a definicho de certos “diretoresmo “autores” (argumento
delineado inicialmente por Francois Truffaut, corfpalitique des auteurs”), Michael
Rock propde ser a concepcéo do projeto e o modimydar de composi¢cdo o caminho
para perceber um aspecto autoral num objeto degrdesThe difference between
designer is revealed in the unique way each indalidesigner approaches content, not
the content they generate” (2002, p. 112).

A concepcéo e praticas correspondentes ao deaignem caracterizar o tipo de
estrutura e producdo dos novos média, 0 que racescrita poética digital: a selecao e
combinacéo, a convergéncia de média (a palavreaisualidade, no design grafico, por
exemplo, que é sua modalidade original), o usorasly-madesa autoria Unica
questionada, a programacao, etc. Um comentarioédgePignatari, mesmo tendo sido

produzido na década de 60, torna-se pertinente:

[...] 0 nosso século é o século do planejamentalesdign e dos
designers: o desenho industrial e a arquitetursapasa ser
estudados e projetados como mensagens e como damngia
escritores, poetas, jornalistas, publicitarios, iooss fotografos,
cineastas, produtores de radio e televisdo, destashpintores e
escultores comecam a ganhar consciéncia de designer
forjadores das novas linguagens. (1985, p. 15)

Por fim, pensemos na concepcéo de “abertura” ql@¥atribui ao conceito de

diagrama. Esta abertura relaciona-se tanto ao atocesso de escrita, que na poesia
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eletrénico-digital ndo estad confinada ao uso dmasigerbal (nem a sua disposicao
linear), como a comunicacdo entre a obra e o legoério, entendida como uma
relacdo de fruicdo e interpretacdo que emerge rampe largo de possibilidades: a
“abertura” discutida por Umberto Eco. Ao abordacamceito de “poética” e “obra”,
Eco ressalta alguns conceitos que aqui nos samagsise a poética enquanto um
“programa operacional que o artista se propde”,uantp um “projeto de obra a
realizar”, que nem sempre corresponde a seu rdeuli®71, p. 24); e obra enquanto
uma estrutura composta da relacédo entre diversessnsendo um deles a “resposta
estruturada do receptor” (Ibidem, p. 28). Taisrefies coadunam-se com a proposi¢cao
de Vallias do objeto poético enquanto um diagrabreata — um projeto de linguagem
multisignica e de amplitude semantica; um desigindeagem que se “realiza” a partir
da fruicdo, interpretacao e acéo do(s) leitor(edsld leitura, uma execucéo): a “pagina-
poema” deNous n’avons pas compris Descartagpoesia que vem sendo realizada nas

paginas complexas de materialidade digital.
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2. Poemas multimédia animados

A experimentacdo poética com softwares de animdgital, principalmente
apos a década de Boinaugurou um “género” (ou procedimento) que seada quase
preponderante entre as producdes poéticas digiEefa a animacgdo tipogréfica
enquanto objeto principal da performanoe; a animacdo momentanea de todos ou
alguns elementos do poema; ou enquanto uma sequ@ntiansicdo de quadros, o fato
€ que a atribuicdo de movimento e temporalidadéteeauma dindmica particular de
producdo e leitura que merecem atencdo. Os poemagallias que aqui serdo
analisados sdo baseados essencialmente nesdasnr&s. Diferentemente de sua série
de poemas-graficos (Cf. Capitulo 3), eles ndo mesanimacao controlada, excluindo
assim qualquer acao fisica do leitor. Poderiamoar djue, por tal auséncia, 0S mesmos
assemelham-se a experiéncias cinéticas anterioo@sp o video-poema ou filme-
poema/texto (Duchamp eAnemic Cinemal926; Melo e Castro eRoda Lumgl1969,
etc). Contudo, apesar desse tipo de producdo smraara exploracdo da materialidade
digital, a poesia cinética s6 chega a ser ampla@oiduzida apos o desenvolvimento
de softwares de animacgdo — 0 que nos faz condi@l@@mo uma das formas proprias

da poesia digital.

Dentre os poemas cinéticos criados computaciomaémalguns deles surgem,
num primeiro momento, enquanto remediacdes/tragiEe’ de poemas estaticos. S&o
exemplos de recriacbes digitais o trabalho feiton ocgarios poemas experimentais
portugueses, por autores como Rui Torres, RodriglnMared Tarbel, €t ou alguns
dos poemas concretos do poeta Augusto de Campos Calade Poema-Bombi,
etc. O mesmo foi realizado por Vallias ao longaldeada de 90. A sua série de poemas

gréficos (Cf. Capitulo 3) transformou-se, prognemsiente, numa série com aspectos

37\er Chris Funkhouser (2007, p. 92-93)

¥ “Remediacdo” refere-se & definicdo de Bolter esry2000); e “transcriacdo”, a proposicdo de
Haroldo de Campos (1992/2006). Apesar de o termmedécdo ser adequado, por indicar, segundo a
definicdo de Bolter e Grusin, a reformulacéo deiaffamas tradicionais realizada pelos novos médlia,
mesmo nado especifica a acdo criativa, relacionadarbito da literatura e da traducéo, que surgsades
“remediacdo”. O termo “transcriacdo”, que apontaapa traducdo como uma producao criativa,
acrescenta este sentido a mais. E a essa combigagame refiro ao tratar das “tradugdes mediaticas”
realizadas por Vallias, que incorpora seu “rep&td obra de origem, atuando de forma autoral.

% Exemplos e discusses a respeito dessas traif@sidigitais estdo disponiveis no site onde “réside
projeto (um acervo digitalPO-EX: Poesia Experimental Portuguesa — Cadern@atlogo Disponivel

em: http://po-ex.net/
“0 Disponiveis emhttp://www2.uol.com.br/augustodecampos/poemas.htm
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cinéticos. Entretanto, sdo seus trabalhos postsrique evidenciam a importancia e
amplitude da incorporacdo de movimento as criad@gtais. Ao referir-me as criacdes
digitais de forma genérica, viso incluir ndo apesas trabalho poético, mas também
enquanto designer multimédia. A parceria realizemia alguns autores, em trabalhos
publicados na revistarratica, retrata uma caracteristica central de sua criagésiica:

o de “pensar” ou “visionar” a obra em sua formatimédia e animada; e, em alguns
casos, atuar enquanto o programador ou designemdeideia ou projeto que pode
surgir inicialmente de uma autoria divéfseE exemplo dessa faceta da criacdo de
Vallias (design de animacéao e design multimédia)articipacdo na sériugusto, 80

(2011), em homenagem aos 80 anos de Augusto dedS&mp

Além de estar presente no grupo de poemas gr&wos referidos, a animacéo
é utilizada em outras de suas obras individuaisncantacdo pelo ris(2003) Reza-
brava para S&o Sebastid® Poema Civil n°® 1sdo exemplos de formas distintas da
presenca de atributos cinéticos na construcao gagébis quais aqui seleciono para
analise (além dé&lous n’avons pas compris DescajtesNotar-se-a que todos estes
poemas possuem extenssiwof (Shockwave Flagh criada pela empresa Macromedia
(anterior a 2005; hoje pertencente a Adobe). Esdtevare, e extenséo, que se tornaram
amplamente utilizados na cultura digital (o que Mach intitula “Generation Flash”),
tanto no ambito comercial como artistico, compartenanipulacdo de dados, sejam
textos, imagens, graficos, videos, som, animagéies, além de func¢des “interativas”,

programadados através da linguagem ActionScript.

Disponibilizados na web (outra caracteristica deeres@oswf, que se destina
especialmente a aplicativos na rede), quatro ésspimemas aqui escolhidos compdem-
se, além dos atributos cinéticos, de outros métijagraficos, visuais e sonoros.
Podemos dizer que séo, dessa forma, obras multimmoda aspecto quase
majoritariamente presente na producdo poéticaatligitque reflete a percepcdo da

“l Em entrevista (ver anexo), ao ser perguntado cémdesenvolvido este trabalho que chamei
“colaborativo” (termo que é por ele rejeitado), N assinalada um dos aspectos caracteristicos da
profissdo de designer: “Confesso que nao tenho i@ muito "colaborativo": pelos menos, ndo na
acepcao que esse termo € usado hoje em dia. Dieia qum processo dialégico em que me coloco na
obra do outro, mas também interfiro com meu repiertbla maioria das vezes, as propostas sdo aceitas
outras vezes sao retrabalhadas até agradar ogfsich esta assinando a obra. No fundo, é o que
"designers" fazem o tempo todo.”

“Disponivel em: http://www.erratica.com.br/opus/104/index.html#aco uma listagem de sua
participacéo e tipo de participacdo no material cumapde a entrevista realizada com o poeta/designer
anexada ao final da dissertacgéo.
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“pagina” e dos objetos digitais como caracteristieate multimédia. Para uma
definicdo geral desse termo, poderiamos afirmarayugesmo nomeia 0s média que
fazem uso de mais de uma tecnologia de comunicagiahinando-os em um Unico
suporte (ou interface) — o prefixo “multi” atribdio um carater de pluralidade ao termo
medium (tecnologia ou meio de armazenamento e expresmd@itissdo de

informagodes).

Apesar de o termo multimédia ser geralmente utibzaara caracterizar as obras
que fazem uso de elementos audiovisdaisdo estando assim apropriado, nesta
perspectiva, para tratar do poeMaus n'avons pas compris Descartes dos poemas
de Vallias que combinam palavra, imagem e/ou desgmnéfico e animacao, o seu
sentido que primordialmente aqui nos interessalé ‘integracad”. Randall Packer e
Ken Jordan, por exemplo, no livhultimedia: from Wagner to virtual realifyouscam
uma definicdo das caracteristicas deste “mediune”’ @pimesmos indicam como “the
defining medium of the twenty-first century” (p. )x\e uma delas € a noc¢éo basilar de
“integracao”, definida de maneira relativamentepes: “[integration is] the combining
of artistic forms and technology into a hybrid foahexpression; [...] the combining of
different media into a single work” (p. xxxv-xxxviym dos exemplos precursores seria
a proposicao de Wagner da “Obra de Arte Tot@égamtkunstweyk- um Drama que

combinaria arquitetura, pintura, poesia, dancajcaystc.

Os quatro poemas animados discutidos a segdous n’avons pas compris Descartes
A encantacao pelo risReza-brava para Sao Sebasti@doema Civil n°l-surgem

essencialmente desse interesse por uma conjugac@ddigos. Os mesmos foram
escolhidos dentre as publicacdes disponiveis rodsitVallias e na revista eletronica

Erratica. Divergentes entre si, em termos de procedimedtematica, todos apontam

3 Numa definicéo de dicionario, temos a seguintepreens&o: “Multimidia: que utiliza ou se refere a
varios suportes de difusdo de informagdo, nomead@meagem e som.” (Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesahttp://www.priberam.p)) Na Wikipédia, temos uma definicdo peculiar, que
determina a configuracdo de uma plataforma multiméal partir de combinacbes especificas:
“Multimédia [...] € a combinacédo, controlada pomputador, de pelo menos um tipo de média estética
(texto, fotografia, gréafico), com pelo menos umotide média dindmica (video, audio, animacé&o)”
(Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Multim%C3%A9dia

4 John Walsh, por exemplo, no artifultimedia and Multitasking: A survey Bfigital Resources for
Nineteenth-Century Literary Studi€2008), utiliza a terminologia para se referir aasbde artistas
(poetas-pintores) do século XIX que conjugam apésee e imagem (ilustracdes, desenhos, pinturas) —
obras que promovem, como afirma Walsh, “a cruaml@y for multimedia and ‘new media’ creative
works found on the web and in other digital envimemts” (s/p). Disponivel em:
http://www.digitalhumanities.org/companion/view?theblackwell/9781405148641/9781405148641.x
ml&chunk.id=ss1-4-5
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para aspectos importantes da producdo poéticaaldigit selecdo e combinacao
semantica e estrutural de diferentes elementos amedexigindo do “leitor” um
posicionamento interpretativo ndo apenas para eegs§o verbal, mas também visual,
sonora, animada e temporal; e, referente a esties (diimos, apontam para as
possibilidades de significacdo que resultam do mewmto particular de seus
componentes e de como estes se organizam num seguémporal. Aléem destes
aspectos, os cinco poemas também remetem, indidate, a procedimentos ou
outros atributos que de maneira recorrente ou m@sfi®rsa podemos encontrar em
trabalhos de outros artistas/poetas digitais. Begcguando da analise de cada um dos

poemas, destaca-los brevemente.

2.1. Nous n’avons pas compris Descartesiflash

Figura 2. Nous n'avons pas compris Descartigsontagem a partir de captura de tela]

Como argumentado no primeiro capitulo, este poemuafesto de Vallias
retrata a criagdo poéticaPgen) como a exploragdo das potencialidades da
materialidade, do espacBdge. Ao fazer uso das ondas graficas como represamta
dessa agéo criativa sobre o meio, sendo a “on@xpeessédo de uma agédo no decorrer
de um tempo determinado — o movimento —, Valliagpe o poema ndo como um
“objeto estatico”, mas como um processo (do latpro+cedere ir para frente,
avancar), ou, como propde Hayles (2006), um “eveadiferenca entre essas duas
concepcgdes — 0 poema como um “objeto estéticoheocaevento” — € recorrentemente
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mencionada no ambito da poesia eletronico-dffit@entre outras razées, é pelo o
carater dindmico e performético que os softwaresfaces de criacdo e recepcao
possibilitam as unidades materiais (ou de “expmssd poema (ex: a animacdao,
geracdo aleatdria, manipulacdo fisica da obra, eohstruidasatravés de uma
“escrita/codificacéo ciborgue” (homem e maquinaig gsta diferenca é atribuf8laEm
Nous n'avons pas compris Descartasimagem da segunda malha confere ao poema
uma dimensao particular de sua expressao em mgitaldio movimento — o0 que
implica, consequentemente, numa temporalitfad@rém, como propde Hayles, tanto
no poema impresso como no digital esta ultima dg@erftemporalidade) esta presente:
“The time of poem can be considered to consisthefttme of writing, the time of
coding, the time of production/performance, andttivee of reading” (p. 182), sendo a
forma como estes elementos estdo organizados nigs ndédia 0 que propicia

“temporalidades” distintas.

Primeiramente em relacéo a “escrita” e “codificdg@ode-se dizer que no meio
impresso ambas constituem-se enquanto a mesmadaalieviO ato de escrever significa
a conversao (codificacdo) de unidades sonoras emnfamma grafica especifica, neste
caso, alfabética: letras, palavras, sinais de pgén etc. Desta forma, o “escritor”
codifica e escrevesimultaneament® No meio digital, de modo contrario, estas duas

atividades ja ndo sdo mais as mesmas, nem sazadsipelo mesmo “autor”: a escrita,

% Hayles diferencia a concepcéo de poema enquahiettd e poema enquanto “evento” da seguinte
forma: “[...] digital characteristics imply thatehpoem ceases to exist as a self-contained obfetc a
instead becomes @ocess,and event brought into existence when the progtam on the appropriate
software loaded onto the right hardware. The pogrfeventilized’, made more an event and less a
discrete, self-contained object with clear bourgkaimn space and time” (2006, p. 182). Em artigoesals
condicdes de construcéo e “leitura” da poesiaaligin “plataformas” dindmicas, intituladdgtitudes on

the move — On the Perception of Digital Poetry @tgelanez Strehovec também percebe o poema digital
como um processo ou evento: “Emphasis has begerdffibm artifact to event; objects with sharp exdge
are being replaced by processes; and the plea$uravimg completed a work is replaced by dynamic,
flexible experience” (2003, p. 52).

46 Convém ressaltar: essas duas concepcdes, asHppess associa a0 poema impresso e ao poema
digital, dizem respeito ao modo como as “unidade&xpressao”, influenciadas pela materialidade, séo
elaboradas e mediadads nocdes de evento e dinamismo atribuidos a padigigal dirigem-se
especialmente a seu aspecto material, j& que aot®a relacdo entre a obra e o leitor, tanto @onEo
digital quanto no impresso ela existe de formamding, “eventiva” e performatica.

4" Destaco mais uma vez (ver nota quinze) que talcassio deNous n'avons pas compris Descares
escrita poética digital ndo significa afirmar queswgestdo que o mesmo elabora restringe-se a tal
materialidade.

“8 para melhor compreens&o do argumento de Haylgse sstacdo completa: “With print, writing and
coding often coincide and become virtually the sactévity from the author’s point of view, partieuly
when the coding is conceived as trivial exercisecafiverting words into the appropriate alphabetic
symbols” (2006, p. 182).
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tal como a concebemos, passa por uma série desgtagsaltantes do processo de
codificacdo inerente amedium ou seja, apds a concepc¢do de todos os elemeatos d
obra, estes passardao pela codificacdo elaboradea“@gtritor-programador”, e pela
conversao binaria e geracdo automatica realizaglasnpaquina. Além disso, ha outro
elemento que por sua frequéncia acaba por sertedsiico a composicao poeética
digital, também contribuindo para seu carater msgal, a saber, uma espécie de
criacdo colaborativa, na qual um ou mais agenteses&olvidos, como exemplifica

Hayles:

If the poet is collaborating with programmers, sbuartists,
graphic designers, and so on, to create a multimoede, the

temporal division into writing and coding corresgento a
distribution of intellectual labor that can involhegiite distinct
sequences. Even if the poet is doing all the designk herself,
many writers coming from the print tradition compdke words
first and then decide on behaviors, animation, rspliayers, and
other factor that go into creating the final work ia will be

performed by coding instructions running on the rappate

machine. (2006, p. 18%)

Além dessa dimensédo temporal da escrita e da cadi#o (simultaneidade/unidade ou
separacao/distingdo), ha outra talvez mais sigtifia apontada por Hayles, a qual
recaira sobre a forma de leitura do texto.mediumimpresso, o texto/poema tem por
“instrumentos” de organizacdo temporal a pontuag®oparagrafos, espacamentos,
tamanho da fonte, etc.; jA nos média digitais, @ites-designer faz uso de outros

recursos, além destes mencionados, para a atibdedemporalidade a composicao.
Dentre eles, destacam-se as sequéncias da anintacéatrole sobre o aparecimento
(acessibilidade) e desaparecimento (inacessibé)ddd (ao) “texto”; a sua forma de

organizacao na “pagina” ou o uso de hiperlinkspdicionamento da performance do
poema a acado do leitor/usuario, seja através dorfamento” de unidades, da selecao
de percursos de leitura, da alteracdo da estryigpiciadas pela programacéo, ou

mesmo do “sucesso” de sua “navegacdo’ — que deptwmde das condicdes de

“9 Este aspecto “colaborativo” ndo pode ser genewddiznem posto como particular/ exclusivo a criagéo
digital. Existem poetas digitais que trabalhamvittlialmente na composigao textual (e/ou multiméelia)
na programacédo da obra (ex.: Jim Andrews, JasosoNeDavid Jhave Johnston, etc), como também ha
exemplos desse envolvimento de outros autores mpagicdo de uma obra impressa (ex.: a parceria
entre Augusto de Campos e o serigrafista Omar Gle@mtretanto, a frequéncia desta constituicdo
autoral na poesia digital torna a sua mengéo reteva
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acessibilidade (browser, velocidade de conexatalatfio de software, etc.), como da
habilidade de interagir com ou manipular (fisicate¢n objeto acessado.

Estes instrumentos de composi¢cédo temporal inflaemcconsequentemente, as
formas de “recepcdo” do poema digital. Este, sadigno da multimodalidade e da
animacao, tem sua “aparéncia”’ atrelada a nocacageesentcad. Se animado ou
hipertextual; combinatério ou generativo; colabiemt in-progress ou com funcgdes
de jogo, o poema digital incorpora outras dimens@esporais que nao apenas o
“tempo necessario de leitura e cognicdo”. Ele exmhquanto evento e enquanto
performance — “the material performance of textaytés, Ibidem, p. 185) — pois além
das etapas de codificagéo realizados pedium seus elementos tornam-se visiveis e
acessiveis através de uma sequéncia temporal detelanpelo autor-programador, e
sob o controle (ou ndo) das implicacfes envolviflesndo de seu acesso e leitura.

Essa participacao do leitor-usuario, necessara @aealizacdo ou completude
da obra, que se da ndo apenas no nivel da integacee atribuicdo de significados, mas
no nivel da manipulacéo fisica da mesma (o0 queeffar&005) denomina “esforco
extranoematico”, quando da definicdo da literaengodica), € um dos componentes
que influem ngerformances no tempo de realizacdo poema “acessado”, e que vem
sendo discutida sob uma terminologia um tanto @yfa sabeinteratividade®. Este
modo deabertura particular da poesia digital, que possibilita, peres, disposicdes
textuais e percursos de leitura ini¢p®rna o ato de leitura uma performance ergédica:
“With texts that allow some degree of interactiyitgading also becomes a performance
in a more kinesthetically complex and vivid sensantis the case with reading print
texts”>? (Hayles, Ibidem, p.187)

0 Os aspectos da interatividade serdo brevementetidiss no terceiro capitulo.

*L Ver, a titulo de exemplo, o trabalho de Arnaldaukes e Fabio Oliveira Nunes eBresce(2003)
(Disponivel em:ttp://www.arteria8.net/home.htjnlou o projetoPoemas no meio do caminhde Rui
Torres (2008), disponivel emttp://collection.eliterature.org/2/works/torres epeas _caminho.html

2 Um exemplo bastante ilustrativo seria o poema-jageroids (2002), de Jim Andrews. (Disponivel
em: http://vispo.com/arteroids/index.hjmO mesmo possui estrutura similar aos jogos rbe(shoot-
‘em-up games tendo sido inspirado em um jogo deste estilap@do “Asteroids”. Palavras “navegam”
no espaco da tela e esperam que o leitor/usudagceate, “destruindo-as”. O leitor tradicional, ldao
impresso, acostumado com a “presenca” completaxdo €m suas maos, que progride ao simples passar
da pagina e dos olhos, e depende apenas do exezofgiitivo de leitura, este leitor, ndo habituadm

0s jogos eletrénicos ou com a literatura e poagitads, surpreender-se-a ao constatar a “inextsémou
“auséncia do poema”, ou que 0 mesmo & compostmeieaa duas palavras: uma que “navega’ pelo
espago da tela e outra fixa. Na verdade, o legodrio esta diante de um poema que enquanto “objeto
completo” apenas existe de forma dispersa, armdpenam espago virtual. O tempo de “leitura” do
poema-jogoArteroids dependerd, em primeiro lugar, do seu “tempo déopeance”, ou seja, de seu
aparecimento e desaparecimento na tela, que sdsupovez controlados pelo que Hayles denomina
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Animacao, temporalidade, performance, multimodaledgarticipacao do leitor,
etc, que em niveis diferentes estdo implicitoseruisda malha dilous n’avons pas
compris DescartefCf. Capitulol), através da proposi¢cdo de movimenabertura, sdo
atributos que estarédo espelhados nos poemas dé Xatlias.

2.3.A encantacao pelo risdraducao, multimodalidade e aspectos da
animacao

DE VELIMIR ENCANTAGA
KHLEBNIKOV ELO RIS

& le ri ede la dialecti
INTERPRETACAD etle dialcticien:  méclate
LOCOVOCOVISUAL que depuis le renoncement
ANDRE VALLIAS absolu au

sens, depuis le
risque absolu de la mort

Figura 3. A encantacgéo pelo risfmontagem a partir de captura de tela]

A encantacao pelo ris¢2003) de André Valliag uma obra de traducao inter-
semiotica (da esfera de signos textuais, para @wasdal e textual); ou, em sua
definicdo, uma “interpretacdo verbivocovisual” da poema que, na versao utilizada,
ja incorpora uma segunda autoria (se pensarmasdacéio também como uma forma
de criagcéo): a do poeta concreto Haroldo de Car(ff#@83). O poema em sua versao

primeira, escrito em 1910, “pertence” a Vielimir I&bnikov; a “transcriacado” para o

“active codes” — instrucbes fornecidas a maquina passibilitam as variacdes do texto quando do
acesso, participacdo e escolhas do leitor. Em adiesando controladas, o tempo de exibicdo é
previamente determinado pelo autor/programadorerBitemente da leitura emedium impresso
(estético), nem sempre o leitor consegue acompamhaaiocidade de exibigdo do texto ou partes do
texto. O termo “leitura”, em casos como esse, chagado ser apropriado, pois ndo consegue,
isoladamente, definir o tipo de atividade realizgudo leitor/espectador/usuario. Sao exemplos de
poemas animados, e do tempo de exibicdo determipeldoautor, o trabalho de André Vallias ém
encantagdo pelo ris¢2003) (Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/poemas/encantacad.letrde
Brian Kim  Stefans em The Dreamlife of Letters (2006) (Disponivel em
http://collection.eliterature.org/1/works/stefanthe dreamlife of letters.htinl
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portugués, pelo tradutor mencionado, esta presentntologia de traducao intitulada

Poesia Russa Moderna

Podemos dizer que efencantacdo pelo risba trés dimensbdes mediéticas: 1)
textual, pois faz uso de “textos”, em seu sentidditional, ou seja, de estrutura verbal,
2) assume uma dimenséo visual: apesar de ndoarojeigens, a tipografia utilizada,
as cores e a disposicao e organizacdo do textsdjal a forma como o mesmo sera
visualizad9, contém informagfes que na estrutura tradicialeakcomposicédo textual
(tipografia regular e monocromatica, sem intencétvaoque ndo seja a da impressao
textual; disposicdo linear, etc.) inexistem; udilizinda, enquanto dimensédo visual,
estruturas graficas de representacdo; e, por fimin&rpora elementos auditivos

(reproducéo oral do texto escrito; colagem musicéttos sonoros, etc.).

A “verbivocovisualidade”, tipo de composicao poati explorada pelos
concretistas, alcangca nesta traducdo intersemidtice representacdo material
simultanea, tornada possivel peledium(o computador). Digo representacdo material
simultanea, pois 0s elementos visuais e sonor@®esia concreta eram propostos, em
sua maioria, através apenas da linguagem verbalaatm texto (a visualidade e
sonoridade da palavra, a tipografia e a espaci@®a ou seja, através do uso de um
nico medium — proposicdo multimodal que na podajial se materializZ. Apesar
de ser recorrentemente considerada como uma “patgm da poesia digital’, a
“verbivocovisualidade” concretista mostra-nos seratarialmente distinta da
multimodalidade da poesia digital. Esta, justamemte alcancar a integracdo dos
média, a0 mesmo tempo em que se aproxima da po&sisieta, possui estrutura e,

consequentemente, formas de criacéo e recepcaoeavelmente distintas.

A remediacado de poemas impressos é recorrenteeraura digital. Seja aquela
que busca apenas atribuir materialmente os efaitesicionados pelo texto e sua
disposicdo espacial, como os que adicionam umardepparticular a reformulacao,
incorporando outros aspectos que nado estdo neeessate sugeridos. De qualquer

modo, a recriacao digital estabelece outras foheasrganizacédo espaco-temporal e de

*% Também foram realizados pelo grupo Noigrandesefwsjde poesia sonora, 0s quais consistem, a
respeito de seus maiores exemplos, em gravacdés-garforméticas dos poemas impressos, como
Poesia é riso(1995), Viva-Vaia (2002) eCrisantempo — no espaco curvo nasce (i998). O verbal,
neste caso, ndo esta disposto em sua forma esgréaem outros trabalhos possibilita a exploragio d
visualidade. (Acerca desses trés trabalhos hgr//www.poesiaconcreta.com/audio.php
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integracdo dos elementos do poema, acentuando akgimas distingbes particulares

as duas materialidacés

No artigo “Poetic Transformations in(to) the Didjifao tedrico/poeta digital
portugués Rui Torres, ao discorrer sobre a “tramg&o digital” que realizou a partir
dos poemas-colagem do poeta experimental portugoisnio Aragdo, comenta que a
propria estrutura dos poemas, com caracterisgtagd®mo “impermanéncia, abertura e
indeterminacao”, torna propicia a sua reformulagéo um novomedium— no caso
realizado por Rui Torres, a Internet (Block e Teyr@007). Mas esta remediacao
também evidencia outro lado, a saber, 0 modo comegaciacao criativa entre a obra
de partida (ou procedimento) e o novo medium raswima acentuacao das particulares
deste Ultimo (neste caso, o0 que Torres denominaetSpmgical category of
networking™®). Kiene Brillenburg Wurth, por exemplo, ao deserew trabalho de Aya
Karpinska emthe arrival of the beeBd% o qual ela considera uma remediacéo do
poema homonimo de Silvia Plath, menciona como ttdisposto em forma cubica, o
ambiente tridimensional, a manipulacdo do objeto parte do leitor, a mdltipla

possibilidade de organizacéo espacial do texta, etimstroem o modo pelo qual

* Um dos ambitos de atuacdo na éarea digital no &tallias participa é justamente o de
“traducao/remediacéo”, sendo seus trabalhos puldggrincipalmente na reviskrratica. Nesta, boa
parte das producdes assina seu nome como um dosesgLe o tipo de autoria é geralmente classificado
como “animacao”, “concepcédo audiovisual”, “versaoltmédia”, “concepcdo gréfica, visual”, etc. Ha,
além disso, seus trabalhos de tradugéo linguistiea,sdo majoritariamente concebidos em sua forma
multimédia. Este dado nos traz uma pergunta retevaual seria a distingdo entre suas atua¢des como
designer e como transcriador multimédia/digital?danenagem feita por Omar Khouung pra mim:
miriades, se vier a ser o melhaisponivel emhttp://www.erratica.com.br/opus/104/omar.hxngara a
série Augusto, 80(2011), por exemplo, Vallias desenvolve a “conéspaudiovisual” da tradugéo
realizada por Khouri. Aqui, ele trabalha como desig projetando visualmente e sonoramente uma
composicao textual. Em Falou que nao... (s/d, disponivel em:
http://www.erratica.com.br/opus/36/index.hjmVallias realiza juntamente com Augusto de Campua
traducdo multimédia do poema de Anna AkhmatovatéNessim como em encantacdo pelo riso
Vallias parece assumir a autoria enquanto tradatorremediador”. A distincdo entre sua atuacdo
enquanto designer multimédia (na autoria de obrtistiaas) e enquanto “tradutor multimédia” é
visivelmente ténue. Em ambas as atuacdes, Valkdsuda-se sobre as possibilidades de recriacédo
mediatica de obras textuais desenvolvidas por suitdores; sobre as possibilidades de comunicacéo
entre a linguagem da poesia e da literatura e ©asfras artisticas. Neste sentido, tanto o teesigner
como tradutor/remediador digital parecem ser penties.

> Rui Torres assim comenta: “[...] the text, insteédeing a copy of Aragéo’s original collages, i.e.,
instead of being a reproduction of the pre-textlyisamically pulled frommssfeeds of online newspapers
on the web. The result of thihpscript is an ever-changing, dynamic collage, déffeé every time it is
accessed: both visually and verbally. At the saime,tthis recreation reflects the poetological gatg

of networking: the poem is live updated from webvses, being its text dependent on those changes.”
Disponivel emhttp://www.netzliteratur.net/block/poetic_transfations.html
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Karpinska desenvolve sua “leitura” do poema dehPktao mesmo tempo espelham o

objeto-tema de seu poema: “[the] clean wood box”.

Assim como o poema de Silvia Plath, encantacdo pelo risodo futurista
Velimir Khlebnikov, ndo recorre a visualidade esphcsendo sua estrutura mais
proxima das formas tradicionais, composta de vessganizados em estrofe. E sobre os
atributos melopaicos da linguagem que Khlebnikodetém (se pensarmos na traducao
do poema feita por Haroldo de Campos). Na “integmé@o verbivocovisual” de Vallias,
tudo gira em torno da acentuacdo dessa qualidadsobEe esta proposicdo que

parcialmente se debruca a analise a seguir.

A estrutura deA encantacdo pelo rispode ser definida como pertencente a
categoria daanimacag se entendermos esta como “simulacdo de uma inthgera
em movimentd”. Apesar de n&do fazer uso de imagens (no sen&deepresentacéo
classica de fotografias, pinturas e ilustracdes)s sim de texto e gréficos, este poema-
traducéo de Vallias incorpora dois elementos essenda animacgéo: a simulagao e o
movimento. Diferentemente do video (ver nota 5dg omplica nacaptura/gravacéo
de objetos ou seres reais num espacgo-tempo, a @on@nsiste numa técnica de
criacdo artificial de imagens dindmicas, atravésddeenho e de sua manipulacdo
cinética, e quesimula, sendo esta uma de suas definicdes principaigjstéecia de
movimento em objetos que séo inanimados, bem camr@asocaracteristicas que no
mundo fisico seriam impossiveis. A animacdo criatiessa forma, uma ilusdo de

vida®.

*% Disponivel emhttp://www.technekai.com/box/

> O termo “animar”, do latimanimo (-are) significa dar vida, ou aparéncia de vida. Encudotma
cinematografica ou televisiva, a animacao significeepresentacao grafica e ilustrativa de coisas em
movimento. Em um artigo sobre as vantagens da apresentacdmngdih e animada para o0 ensino e
aprendizagem, encontro uma definicdo resumida,np@i@icidativa, das estruturas da animacao e do
video, e de que modo eles distinguem-se: “Animati&fers to a simulated motion picture depicting
movement of drawn (or simulated) objects. The nfieittures of this definition are as follows: (1) tRie

— an animation is a kind of pictorial representati§2) motion — an animation depicts apparent
movement; and (3) simulated — an animation consistebjects that are artificially created through
drawing or some other simulation method. In comtragdeo refers to a motion picture depicting
movement of real objects. Similarly, an illustratics a static picture of drawn (or simulated) obgec
whereas a photo is a static picture of real obje¢Mayer e Moreno, 2002, p. 88). Utilizo o termo
“animacéo” a partir da combinagéo destas duasigééa apresentadas.

°8 Um trabalho recente (2011) de David Johnston @hawa tese intituladaesthetic Animism: Digital
Poetry as Ontological Prohefornece-nos uma interpretacdo singular ao tragarparalelo entre a
linguagem (estrutura de c6digos) e a estruturatgenéropondo a poesia digital enquanto forma spie
assemelha ou simula organismos vivos, principalenent criacdes mais recentes, ao incorporar obgetos
tipografias em 3D, cores e texturas, animacao, anstituir-se enquanto organismos autorregulaveis,
estruturas complexas de cédigos em mutacéo, etcphllavras de Johnston: “It is my feeling that the
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No caso d&A encantacao pelo risque tem por objeto animado uma estrutura
“ndo-fisica”, mas sim sonora (ou gréfica) e abatgat linguagem), a simulacdo se da
pela atribuicdo de movimento a composi¢do escritpualidade que, em sua forma
historica, é inexistente. Para uma breve analisssadecomposicdo animada — a
ordenacédo, a velocidade/tempo e a visualizacaatwaeparticulares — proponho a
divisdo do poema em duas partes. A primeira compe@ animacédo tipogréfica: a
apresentacdo dos nomes das “autorias” envolviddglinir Khlébnikov, Haroldo de
Campos, André Vallias e Antonio Dias —, e a seqgaémhe letras que compdem o poema
em sua traducédo por Haroldo de Campos, acompaideagia audio incompreensivel; e
a segunda, a representacdo topografica, na malbdricquiada, das acentuacdes
silabicas de suas palavras respectivas.

Como mencionado, esta animacdo de Vallias naxautd representacdo de
objetos fisicos ou seres animados, e sim sinaf&cgsaque, em conjunto, dao forma a
uma estrutura de informacéo. A primeira sequénei@ dncantacao pelo risatribui a
palavra escrita — esta em sua definicdo tradiciooal mesmo etimoldgica, que
corresponde aos termos “riscastiibere em latim) e “gravar’draphein ou “graberi,
do grego) — formas e condi¢cfes de realizacdo que@nas possiveis quando de sua
apresentacao através de sinais eletrénicos e &digitais, simulando atributos como
0 movimento e a capacidade de mutacdes. Atravésademulacdo, o texto nesta
remediacéo revela, duplamente, a especificidadeatarialidade de criagdo e o modo
como, devido as condi¢cdes dessa materialidadecrdaepassa a ser reformulada. A
alternancia entre aparicdo e desaparecimento dess;lea mudanca cromatica e
dimensional dos elementos tipograficos e/ou visuaisuso de efeitos luminosos,
semelhante aos painéis-LED de propaganda e a difimgnimada dos comerciais de
TV e do cinema: a textualidade deencantacao pelo rismu melhor, a escrita nos
novos media, esta mais proxima da dinamica do @neomo lembra Manovich (2001)

(Cf. Capitulo 1), do que de seu medium histérieocultura impressa.

primary turns of the 20th century (language, pieipmedia) are converging around the conceptfef li
[...]. An unprecedented capacity for 3D renderingp(esentations of life) parallels biomedical
manipulation and development of genetic organishims. both cases (3D and genetics), code
(computational and biological) is at the core afsth endeavours. [...] | suspect digital media, agdadi
poetry specifically is ripe for a re-turn towardstteetic animism, and animism without precedenigaad
animism that includes language as a proto-anintak Will be the turn toward living language” (p.)11
Apesar da rica proposicdo de Johnston, o caraberado aqui discutido nas obras de Vallias ndo possu
propriamente o mesmo sentido da terminologia “atistanimism” — a aproximacdo da poesia digital
com organismos vivos —, mas da animacao tal coplmeda na publicidade, na TV e no cinema.
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A disposicao textual da primeira parte, a suacidbmle de apresentacao, leva-
nos a pensar sobre outro elemento dos objetosiatiséta ordenacdo sequencial, a
temporalidade. Perguntamo-nos: como “ler” ou “cozepder” a primeira parte deste
poema-traducao? A escrita, como sabemos, € unmesegpiacao historicamente estatica
(a inscricao grafica em argila ou metal; a xilogr&f a litografia; a gravacéao feita pelas
prensas tipogréficas, etc.). O processo de viagdiz e leitura no meio impresso nao
tem seu tempo pré-determinado, pois 0 mesmo n&ndepda forma de apresentacao
do texto — de superformance materiaEmA encantacéo pelo risale modo contrario,
visualizacao e leitura sdo duas atividades “coattas” temporalmente, e ndo ocorrem
de forma simultanea: a apresentacdo do poema denkiév, na traducdo de Haroldo
de Campos, tem seu tempo de visualizacdo contrgatio escritor/programador. O
texto é exibido na tela de forma fragmentada. $as snidades silabicas que aparecem
cada uma por vez, como LEDs que rapidamente aceedapagam. A velocidade de
alternancia das silabas e da sequéncia luminosa tortexto escrito passivel de
visualizagdo, mas nao de reconhecimento e leitufate- que diverge quando da
apresentacao, bem mais lenta, dos “textos” anéi@itulo, nome dos autores, pequeno
texto de Jacques Derrida). A “leitura” do poemariesctal como tradicionalmente a

concebemos, é, dessa forma, frusttada

Entretanto, tal frustracdo néo significa ter corasuttado a impossibilidade de
fruicdo do poema. Ela é, na verdade, propositau® Vallias quer destacar nesta
transcriacdo multimédia ndo € sua forma escrita, snaora — a aliteracdo dos “erres”
que faz ressoar 0 seu tema central: o riso —,atsaves desta Ultima dimenséo, e ndo
de uma qualidade visual, que a intencdo da comgmsigrbal (de Vielimir Klébinikov
e Haroldo de Campos) é alcancada. Na segundaduapeema-traducéo, o texto torna-
se finalmente compreensivel, através de sua repiiodeocal feita por Antonio Dias e

da representacao topografica das variacOes todécaada palavra.

% Parto do pressuposto de que o leitor/espectatibnam primeiro contato com este poema-traducéo de
Vallias. A deducédo das letras apresentadas na ipaireequéncia s6 se torna possivel se: 1) o “feitor
possui conhecimento do poema traduzido por HardédGampos e rapidamente o associa com o texto da
animacédo; ou 2) é capaz de um rapido e avancadmegso de leitura. Do contrario, sera preciso
acompanhar a segunda sequéncia do poema, e, endsseginicia-lo. Tal necessidade de repeticao
parece ser sugerida pela prépria estrutura intdéanabra. Ao final de sua “segunda parte”, temasilo |
“r(ir)”, que nédo indica tal reinicio, mas uma cantidade, a aparicdo de elementos novos. Entretaato,
clica-lo, pois acreditamos nesta continuidade, soauomaticamente levados a rever o poema.

55



Ride, ridentes!

Derride, derridentes!

Risonhai aos risos, rimente risandai!
Derride sorrimente!

Risos sobrerrisos - risadas de sorrideiros risores! |
Hilare esrir, risos de sobrerridores riseiros!
Sorrisonhos, risonhos,

Sorride, ridiculai, risando, risantes,

Hilariando, riando,

Figura 4. A encantacgéo pelo risfcaptura de tela]

Ride, ridentes!
Derride, derridente®

A velocidade perturbadora da animacao central, iqygede a “leitura” do
poema, assume também outra funcdo, e esta é dspatia significativa no ambito da
producdo de poesia digital. Ela desconstroi o derttiadicional de leitura, causando
uma nova forma de interacdo com 0 objeto poétioo AEencantacéo pelo risalém
das caracteristicas acima mencionadas — a “frd@trda leitura”, o reconhecimento
textual através da reproducdo sonora, a incorporad@ citacbes externas, a
representacdo da escansdo do poema como compeonternte da obra —, a velocidade
e sequéncia de exibicdo acarretam numa consequéntparda” de alguns elementos
(pela impossibilidade de leitura), ou a necessiddl@epeticbes da obra para assim

chegarmos a um reconhecimento.

Esta frustracao diante do impedimento de leituearnecessidade de repeticdes
ndo significam propriamente a “ndo-automaticidadereleitura comuns a leitura de
(grandes) poemas/obras. Aquelas séo provocadasopela particular dgperformance
construida pelo poeta/designer digital. Apesarealéig® de procedimento ndo existir
em outros trabalhos de Vallias, ele é recorrentditeatura e poesia digitdls Um
exemplo mais extenso dessa dinamica é o traballEddeard Falco (com fotogramas

de Mary Pinto e design de Will Stauffer-Norris) édmemical Landscapes Digital

% |n: Campos; Campos; Schnaiderman, 1968, p. 119.

®1 Brian Kim Stefans, enStar Wars, one letter at a timatiliza uma animac&o bastante similar aAde
encantacdo pelo risoA velocidade de apresentacdo das letras tornaumagiraticamente irrealizavel.
Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/stefanstar wars_one_letter_at_a_time.html
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Tale$? Os pequenos “contos” que o compdem, ao serensa®Es desaparecem
progressivamente na tela antes de conseguirmolizéina leitura. O autor assim o
descreve: “I have tried to time the fading in antt of the text so that is almost
impossible to read it all before it fades away. Mype is that the reader will recognize
the necessity of jumping around in the text, pigkup pieces of the tales to read and
ignoring other pieces, thereby creating a differerperience with each reading”.
Elementos da performance material como o desernhindeimentos na animacéao e sua
organizagdo sequencial, sua velocidade e duragémam-se, em casos como estes,

elementos ndo-ordinérios de significacao.

2.3.Reza-brava para Sao Sebastidmlagem e edicdo audiovisual

Figura 5. Reza-brava para Sao Sebastifinoontagem a partir de captura de tela]

Christopher Funkhouser, no capitulo sobre poegjdatiivisual e animada de
seu livro Prehistoric Digital Poetry apresenta trés tendéncias para este grupo de
poemas que ndo possui estrutura hipertextual: Drdsv are arranged into literal

62 Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/falco_ethical_landscapes_digital_tales.html
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shapes”; 2) “words show patterns that represepedssil or displacement of language”;
3) “words are combined with images (as in a coljage. 93). Reza-brava para Séo

Sebastido(s/d) se aproxima do terceiro, mas poderia serlgema modo também

inserido em tipologias fora do ambito digital. Estembinacdo de elementos textuais e
imagens remete-nos a um dos modelos principaismipasicdo do design. Os artistas-
designers no século XIX, por exemplo, eram respais®ela elaboracdo de cartazes
gue agrupavam imagem (o desenho ou pintura de odufar, etc) e texto (como 0s

famosos cartazes de Toulouse-Lautrec). Também ragsigpoetas futuristas como
Marinetti e Ardengo Soffici adotaram forma e téasiaesenvolvidas no ambito do
designer de propaganda, como a variagdo tipograiaiagramacao e a colagem de

imagens, na elaboracdo de poemas visuais.

Entretanto, apesar de ndo surgir com a tecnoldigital, a facilidade que esta
alcanca de criar e agrupar imagens e textos em amua interface vem tornando
comum este tipo de justaposicdo, o0 que reafirmapeloavisual da cultura
contemporanea. Além disso, a colagem digital coata um acervo vasto de imagens
disponiveis na web — que podem ser “copiadas” é&adas” tal como provavelmente
realizado neste poema de Vallias. Este tipo de osip@io que se apropria de obras de
outros autores, através de seu uso integral oualeeformulacéo, edicéo, citacédo, etc.,
e gque vem sendo designado como uma tendéncia taacdigital — “a cultura do
remix” —, € o modelo principal de criagdo do nopseta-designer em questdo. Em
Reza-bravapor exemplo, Vallias usa duas pinturas classicasznascimento italiano,
sem mencionar seus autores, e faz uma colagemasdrotrés curtos audios que se
repetem insistentemente (e que ndo aparentam serd®itori¥); no poema do tépico
anterior, realiza uma “traducdo/remediacdo”; emruyirojeto poético (aqui nao
analisado), intituladario: mycity’, faz uma citacdo de James Joyce, realiza uma
colagem/montagem de textos da Wikip&iatiliza fotografias e musicas de origem
diversa, sem apontar, em todos eles, seus realeaddNa sua sequéncia de poemas
graficos animados (Cf. Capitulo 3), Vallias traeser passagens de livros, baseia-se em
informacdes de enciclopédia, faz referéncias intpl¢c etc., e estas ligacbes textuais

% Digo isto tomando como base as informacées ddagaticerca dos audios de seus outros poemas,
como emDe versgmycity: rio de janeirpOratorio, Poema civil n°1Ver anexo.

% Disponivel emhttp://www.mycity.com.br/mycitysites/rio_de_janefiro

® A informagéio acerca dessa colagem da Wikipédiadncedida em entrevista. Ver anexo.
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tornam-se a matéria sobre a qual os poemas senergoastruindo por sua vez um

conjunto particular de significacoes.

Em Reza-brava para Sao Sebastiddo as ligacdes entre as imagens, os audios,
e 0 poema-texto que ao final surge que, em conjuottstroem e reforcam o tema do
titulo. Mas ha um aspecto diferencial. Ao contr&@&s pinturas e audios incorporados,
e atipico em relagdo as outras producdes de Vatlitexto final é de sua autoria. Na
descricdo e interpretacdo que a seguir desenvdBmtarei mostrar como essa
conjugacéao de diferentes elementos mediais (naste especialmente imagem e texo)
atua para intensificar a proposicdo imagética eatieen do poema-texto, e como a
organizagdo da sequéncia da animacao influenoitiad e determina a fungéo e os

niveis de relevancia dos média utilizados.

Reza-Brava para Sao Sebastifmm apenas 296 frames, numa sequéncia de
aproximadamente 25s) apresenta todas as palavrgoeatoa-titulo conjuntamente,
analogo aos poemas em sua forma impressa: o tetdgral emerge na tela — da
transparéncia a visualidade numa velocidade reguéan meio a uma colagem visual.
A estrutura de apresentacdo das unidades textwafgo{me ao texto-poema
isoladamente, e ndo em sua relacdo com a montageral)vndo incorpora, dessa
forma, uma dimenséo temporal seméantica (considergud ndo provoca uma confusao
de reconhecimento do texto ou uma ruptura/anora@ddiddo processo sequencial de
leitura, tal como emA encantagédo pelo ri3o Torna-se significativo, entretanto, a
sequéncia de apresentacdo de seus componentss a@otpial divido em trés quadros

principais.

Figura 6. Reza-brava para Sao Sebastifaptura de tela]
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A proposta da animacéo &eza-brava a de construir aos poucos um contexto
decifravel pelo leitor/espectador (apesar de nadesenvolver numa velocidade que
proponha uma atencdo a cada quadro). Num primemmento (o primeiro quadro),
visualizamos apenas uma imagem semelhante a umese@pcao cartografica: um
mapa colorido, de territério(s) irreconhecive(ljrmnspassado por duas colunas que se
entrecruzam na forma de um grande X, e acompanhdolgsrimeiro audio — um
barulho de mar. Este panorama se transforma aaogowma colagem de imagens,
umas que sao evidenciadas pela superposicdo ea@d@arviva das cores e outras que

emergem pela primeira vez.

Neste segundo quadro, o mapa agora mais definipdesaa de continuar
irreconhecivel, pretende referenciar um territ@specifico (a regido da Gélia, onde
nasceu Sao Sebastido, “figura” representada no gddRepresentacdo de parte do
territério dominado pelo Império Romano, estandblar Mediterraneo no centro do
mapa?). A imagem que preenche boa parte do “V’rgupeor sua vez, trata-se da
pintura San Sebastiano gettato nella cloaca mass(@®il2), do italiano Ludovico
Carracci (1555- 1619); e, na segunda coluna donXa parte do corpo da pintura
intituladaSan Sebastian@ntre 1456-1457), do italiano renascentista Anditeategna
(1431 - 1506). Ainda numa terceira coluna (l), quaza a anteriormente citada,
complementa-se a imagem de “S&o Sebastido”, contaueca recortada pelo pilar

cinza.

O terceiro quadro retoma parcialmente a imagenprdueiro, mas com uma
diferenca substancial: o texto-poema, ap0s o par@iaagético tracado no segundo
quadro, “emerge”. Trata-se de uma lamentacao ac®salois martirios sofridos por
Sao Sebastido, ambos representados nas pintursoe®. A imagem da terceira
coluna (I) — a pintura de Andrea Mantegna — rateaprimeira ordem de execucao de
S&o Sebastido (256 d.C. 286 - 286 d.C.), consideradidor pelo Imperador
Diocleciano, quando este descobre a sua miss&a.cHsr este motivo, ordena sua
execucao com flechas (“o corpo ereto/os arcos fi¢sgsna rija coluna/ de/ granito!”).
Porém, tido erroneamente como morto, S&o Sebastifm a Roma e novamente se
apresenta ao Imperador. Desta vez, este ordena fytero santo seja espancado até a
morte e depois jogado na “Cloaca Maxima”, o sisteimasgoto da Roma Antiga, que
era tido como “protegido” pela deusa Venus Clogandeusa da pureza. Esta € a cena

representada na pintura de Ludovico Carracci ecammp de Vallias: “ah quem/ dera
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tivesse/ o teu/ martirio/(...) se consumado/ na dpluna/ de/granito!/ e/ nao/
ingldrio/(...) sogcobrando/ entre/ os/ dejetos/ Wiade/ (...) sancta venus/ cloacina/ rogai
por nés”.

A escolha dessa sequéncia da animacéo, primeinagens e posteriormente 0
texto, pode ser considerada significativa por iogrlinuma determinacdo da forma de
visualizagaol/leitura. Se contrariamente a disposai@al, o texto-poema surgisse no
primeiro quadro, e, em seguida, as imagens, tedamma modificacdo essencial no
tocante a leitura e a intencdo de organizacdo ¢mweatos. Isso porque, nesta
disposicéo contraria, seria necessaria uma prod@iogda apresentacdo textual, ja que,
pressupomos, leva-se mais tempo para o reconhdoradeitura de suas unidades do
que para visualizagdo das imagens. Na versdo atsaguéncia € “congelada” apds a
entrada do texto, possibilitando assim qualquemterde leitura e, se desejavel, o

reinicio da obra de maneira circular, sem necedsida um novo carregamento.

Além desse aspecto relacionado ao tempo de leiturppsicionamento do
poema-texto ao final da animacéo aponta para mteacao estrutural: a centralidade
gue 0 mesmo assume nessa composicao de Valliasa D@sna, o elemento “novo”
pelo qual “esperamos”, e que nos pede maior atemé@osdo os objetos iconogréaficos
e sonoros (a incorporacdo de quadros e compostjdessas), mas 0 poema de sua
autoria que da nome ao titulo principal. Nesta 8egia, ndo é o texto que se configura
como “legenda” das imagens, e sim O contrario: &sidmagens que surgem cOmo
“legendas”, pequenas introducbes. Sendo a disjmdiextual mais semelhante as
formas de disposicao impressa do que a animagdgréifica da poesia digital, Vallias
investe nas possibilidades de edicdo ou concepgdiovésual através de uma colagem
intertextual, tal como realiza em traducdes e reagéés digitais de poemas de Jules

Laforgué®, Ossip Mandelstaffie Heirinch Hein®.

% Ver aqui:http://www.erratica.com.br/opus/100/index.html
%7 Ver aqui:http://www.erratica.com.br/opus/52/index.html
%8 Ver aqui: http://www.erratica.com.br/opus/93/index.html
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3.4. Poema Civil n° 1 Rio de Janeiro, jogo de transparéncias e
temporalidade

Figura 7. Poema Civil n°montagem a partir de caputura de tela]

Em Poema Civil n° 1(2006), Vallias explora, além da combinacao etexr¢o,
visualidade e audio, outro mecanismo da animacasooalternado de transparéncia e
nitidez como forma de fragmentacdo das palavrasorenaicdo de outras. Este
procedimento de fragmentacdo, que no meio imprésseito através do modo de
ordenacdo das palavras no espaco da péagina, lemobrata escrita tipogréafica

cummingsiana e de varias composi¢des dos poetasetos.

Poema Civil n°1é composto de dois pares de palavras agrupadasssEma
cor. Numa tela vermelha surgem, inicialmente, psdiaficos verdes, na seguinte
ordem de palavras: 1) “o laudo:”; 2) precedido aeaubreve pausa: “ex-tado”. As
palavras do segundo grupo — este composto pors lgua, em cor vermelha, séao
distinguidas da tela principal por uma tarja lamanj aparecem conjuntamente, logo
adiante. Este grupo é formado por: “ta tudo” e ‘alio’. A ordenacdo do poema, se

pensarmos numa estrutura de leitura linear, seriaudo:/t4 tudo/ex-tado/minado”.

Na ordenacdo proposta pela composicdo de Vallidsiftaa segue o jogo de
cores e transparéncias. Nesse jogo construido mpelsilidade dos elementos de
inscricdo — proporcionada pela interface eletronicaa sequéncia e intervalos de
apresentacao de cada unidade textual geram asssgleituras: 1) “o laudo:"/breve
suspensao/“ex-tado”/"ta tudo minado!”; 2) o jogo lde e sombra (aparecimento e
desaparecimento) do seguimento de palavra “ex-&& durgir, quando do seu
desaparecimento, a seguinte sequéncia: “o laudodtédominado!”.

Outro aspecto, no tocante a disposi¢cdo sequathwibema Civil n°® lrevela a

influéncia da organizacdo temporal na performare@akma e sua “recepcao”. Esta
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obra de Vallias possui uma duracao total de 2minddimpreendendo o seu término o
fechamento automético de sua pagina na Web. Bntegta repeticdo insistente da
animacdo curta e dos &audios produz no leitor aesgdto de que assim o poema
configura-se por completo: a “ndo progressao” cs€acia de novos elementos pode
leva-lo a acreditar que 0 poema apenas desaparedinéliza) apenas quando ele o
abandona, e, sentindo-se satisfeito, acabar pandaba-lo antecipadamente. Tal
abandono precoce, porém, implicara na perda de esnetementos até entdo nao
disponivel: quase imperceptivel, um ultimo audiogeuapos 1ml18s de duracéo,
tornando-se “melhor” perceptivel ao passo que umalalios iniciais desaparece, aos
2m29s, quando ja ndo h& mais elementos textuaiela écha-se em vermelho. Este
audio, de fato, poderia até mesmo ser desconsmenaois quase inaudivel ou

incompreensivel; entretanto, com insisténcia, amegaa entendé-lo parcialmente — o

que nos fornece um elemento complementar, masasiiet’.

Este tipo de performance temporal programada, gsienge formas diversas na
poesia digitd’, € um de seus atributos materiais e procedimemimiselevancia.
Katherine Hayles (2008), ao listar as quatro car&ticas principais da literatura
eletrénica, aponta como uma delas a temporalidadipesar de dar énfase ao tempo de
acesso ao objeto literario, que é variavel e fragat® devido as etapas de transicao de
uma “pagina’ ou sequéncia a outra, do tipo de vedate de conexao e da instalacdo de
softwares, etc., a temporalidade enquanto elenetaimo a estrutura do objeto literario
e poético também influencia 0 modo como estes géoebidos e recepcionados. Um

dos exemplos € este poema de Vallias.

% Apenas trechos sdo reconheciveis neste &udio. iftrasl gerais, além do ruido provocado por,
supostamente, loucas de um restaurante ou caffyheoemos que se trata de um informativo da Irdraer
sobre um determinado embarque (“2204"), “procedéetdRio de Janeiro com escala em Brasilia”. O
inicio e o fim do audio se perdem em meio ao ruido.

0 Um belissimo e original exemplo é o trabalho d#igfie Bootz e Marcel Frémiot effihe Set of U.
Neste, a programacao condiciona a performance daae#io textual e sonora a velocidade de
processamento do computador e de conexdo da intgitieados pelo leitor (tipo de composicédo que
Bootz denomina “adaptive generation”). A cada ame$smos uma performance sutiimente distinta.
Disponivel em:http://collection.eliterature.org/1/works/bootz rfriiet _the set of u.html

™ Hayles (2008) assim propde: “Computer-mediatedt temanifests fractured temporality. With
computer-mediated text, the reader is not wholhd(sometimes not at all) in control of how quicke
text becomes readable; long load times, for exammpight slow down a user so much that the screen is
never read. Moreover, even when the screen is l@jsiis Stephanie Strickland has argued, the
mouseovers, fine cursor movements, and other afaes of electronic display and reading fracture ti
into so much more various and diverse scaled th#mei case with print texts” (p. 164-165)
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Acerca de sua colagem sonora — trés audios quarasigmente, sugerem: (1)
maquinas em funcionamento; (2) algo que vai a tanarge, afunda; e (3) barulho
estridente de loucas, acompanhado de um informem géer nota 69) —, a mesma faz
ressoar o tema aparentemente central do poemanexpalmente representado pela
relacdo entre a palavra civil (“cidadao”; “pesso@ qao é militar’; que néo pertence a
estrutura governamental) e os sentidos presentgalagra fragmentada (duplamente,
pois também pela animacéo) “ex-tado”. Num primsgatido, explicito, podemos ler o

resultado de um laudo: algo “exta”, “subsiste” ndimaou dominado. Este “algo”, numa

outra leitura, talvez também possa ser substitoétim termo “civil” presente no titulo.

Mas € o trocadilho entre “ex-tado” e “Estado” geeapresenta de forma mais
sugestiva. Este ultimo, agora “ex-Estado”, subsistsiste fracamente (“exta”),
“imerge”: estd minado! — e este é seu laudo (landdico?, pericial?). Ou, nas palavras
do funk carioca, nascido nas favelas, palavrasgoeaeproduzidas no poema atraves da
animacdo: “ta tudo dominadé!. Se pensarmos no terceiro audio, apesar de quase
imperceptivel, chegamos a referéncia de dois pldasoncentracdo de poder diverso no
Brasil: um, oficial, o Estado, representado porsBi@> e outro, cunhado Poder
Paralelo (representado pela mencdo ao Rio de daneue sdo as organizacdes
criminosas que controlam o narcotrafico no paisidade do Rio de Janeiro, capital de
estado homoénimo, € conhecida tanto em ambito nalcammo internacional como um

dos maiores centros de narcotrafico e de facc@minasas do pais.

A énfase a frase “ta tudo dominado”, provocada pes$istente isolamento da
silaba “do” da palavra “ex-tado”, e o Ultimo audicima comentado acionam um
sentido notadamente local, mas que poderia passaertebido. O termo “civil” que
participa do titulo, o plano vermelho que cobreeka te o barulho de maquinas e
instrumentos que simulam ambientes operarios, podeemtadamente compor, na
relacdo que estabelecem com o trocadilno presentéencricdo do laudo, cenérios
gerais deconflitos histéricos entre a sociedade civil e ¢als. Entretanto, esses trés
elementos do poema, acompanhados da animacao qodgdransparéncia), da fala

encoberta pelo ruido sonoro, e pela disposicdodehgda apresentacdo, acumulam um

2 A expressdo “t4 tudo dominado” tornou-se populatmeonhecida e utilizada no Brasil devido a
musica homénima composta por um grupo de funk carie comumente utilizada como uma referéncia
a expansdo e dominio do crime organizado nas favela

3 Brasilia, a capital federal do Brasil, é a sedephmeres Executivo, Legislativo e Judiciario fager
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sentido a mais. Os “civis” sugeridos por Valliasssa intepretacdo, ao mesmo tempo
em que desconstroem a figura do Estado (“controdelmainistracdo da nagéo”), ao
atuarem enquanto um poder paralelo (ou superiotadds de aparatos semelhantes aos
das forcas militares, demonstram que tal oposidéex&el. Nao é de desconhecimento
dos brasileiros a ligacdo entre o narcotrafico (eriminalidade), as milicias e os
representantes politicos, imbricados ao ponto d®siindirem [“ex-ta(do)minado®.
Esta localidade referida, se situada no corpugivaiale Vallias, configura-se como
uma linha tematica que surge como uma referénaia glguns reconhecimentos e
relacbes. O Rio de Janeiro, cidade onde resideetafulesigner, serd mais uma vez
cenario e tema em outros projetos, como os hipeaiseuycity: Rio de Janeir e
Oratério’®,

Este panorama deoema Civil n°Lque é construido a partir da integracdo dos
diferentes elementos mediais e influenciado por onganizacdo temporal semantica,
repetindo-se de modos diversos BMous n’avons pas compris DescartAsencantacéo
pelo risoe Reza-brava para Sao Sebastidieflete uma das caracteristicas definidoras
da literatura eletrénica (Hayles, 2008) e dos oBjetulturais nos novos média
(Manovich, 2001), a saber, uma tendéncia a formakimeédia e animadas, ou, nas
palavras de Manovich: “[...] a general trend ind®im society toward presenting more
and more information in the form of time-based awuiual moving image sequences,
rather than as texts” (p. 87). Isso nao significhnainuicdo da manipulagao criativa da
palavra, mas que esta tende a estar conjugada,emm digital de criacdo, a outros
aspectos caracteristicos deste ultimo: além dooautdi imagem e da animacdo, a
programacao, a hipermédia, a Web, etc. Além destaacorporacdo de comandos
realizados pelo leitor como elemento integrantelita também é instrumento que abre
outros caminhos de experimentacdo. Os poemasagé&italisados no capitulo a seguir
trazem de algum modo essa faceta da poesia diglalda ainda a animacao.
Compdem, juntamente com este primeiro corpus, umjuoto representativo das

producdes do poeta brasileiro André Vallias e dzsjgodigital como um todo.

" Uma excelente representacdo desse contexto éuadsediime da séridropa de Elite,do diretor
brasileiro José Padilha (2007, o primeiro; 2018egundo).

'S Disponivel emhttp://www.mycity.com.br/mycitysites/rio_de_janefiro
’® Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/oratorio/
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3. Poemas graficos:
tridimensionalidade, intermedialidade e funcdes do
utilizador

Ha uma tendéncia facilmente observavel no amlgtorthcdo poética digital: a
de simulacdo da “palavra” escrita como omdiumdotado de corpo, semelhante aos
objetos fisicos. A letra, a palavra e principalneesmestrutura espacial do texto passam a
ser concebidos como formas tridimensionais. Tahéode representagcdo escrita ndo é
de modo algum novo, basta tomarmos o lir@memaobilesde Augusto de Campos e
Julio Plaza como exemplo. Mas ha talvez um motikidesnte para a expansédo do uso
dessas formas: as figuras tridimensionais, alémtedem a criacdo facilitada e
diversificada com o uso de comandos automaticossdfisares de desenho, podem
“existir” num espaco que, diferentemente do fisid@y impde limites. Este é talvez um
dos principais modos de uso da tridimensionalidaagoesia digital: a realizacdo do
poema num ambiente virtual que simula um espactor&ndimensdes, e que por esta
propriedade possibilita a construcédo de plataforcossplexas de organizacao textual.
Os poemaslO’’, Prthvi’® e De versd’® tanto possuem forma como ambiente

tridimensional. Apenallexaemeroff possui interface e estrutura bidimensionais.

Estas consideragbes nos conduzem ao NosSso qaes#HDtD inicial acerca dos
instrumentos computacionais de escrita e leitu@. dxatamente com o desenho
tridimensional no AutoCAD que Vallias comecou aualizar um distanciamento
daquilo que produzia usando a malha serigrafica tpograficos da Letraset. A série
de poemas graficos deste capitulo, e que constitairpus inicial de Vallias, faz-nos
pensar em alguns aspectos relativos ao funcionandentomputador enquanteedium
de criacdo e enquantoediumde exibicdo/transmissdo. Trés dos quatro poemaseu
seguem a andlise 1O, De versoe Prthvi®* — foram desenhados no AutoCAD, mas
tiveram como materialidade de “transmissao” a faothpressa ou papel fotografico, o

que nos lembra de uma das caracteristicas darfiass de criacdo com o computador

" Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/poemas/io.htm

"8 Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/poemas/prthvi.htm

" Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/deverso/deverso.htm

8 Disponivel emhttp://www.andrevallias.com/poemas/hexaemeron.htm

81 Suas primeiras versées datam de 1991. N&o teinfsrenacdo acerca do ano em que as versdes atuais
foram realizadas.
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(principalmente antes da WWW), que de forma quaselgminante destinava-se a

ulterior impresséo (Manovich, 2001).

Posteriormente, Vallias elabora uma outra versda pa poemas, a qual se
encontra atualmente disponivel em seu site. Difere@nte dos cinéticos do capitulo
anterior, estes possuem um tipo de animacéo queripatbs chamar “intransiente”, de
acordo com uma das categorias da teoria textuglopta por Espen Aarseth (2005).
Segundo este, “se a simples passagem de tempadlidadet provoca a aparicao de
“escritdes”, o texto € transiente; se assim nadp dointransiente. Alguns textos [...]
desenrolam-se perante os utilizadores ao seu proprio, enquanto outros nada fazem
sem serem activados pelo utilizatfo(p. 84). Para o desenvolvimento da animacado dos
poemasHexaemeronlO e Prthvi o leitor precisa repetir uma agao que consiste em
cliques consecutivos com o mouse. Apenadenversoo leitor tem a possibilidade de

escolher uma sequéncia de visualizagcado/ativacasudesquatro principais unidades.

Tendo-se o conhecimento de qu®, Prthvi e De verso surgem como
remediacfes das versdes impressas, e ao tentarsuadizaar uma comparacao entre
ambas (versdo impressa e versao “digital”), peayuntnos: de que modo a segunda
versao se assemelha e se diferencia da primeirafuP@ mudanca da materialidade de
exibicado/recepcao influenciou a elaboragéo de umwa estrutura? Como esta mudanca

altera a relacao entre o leitor e os poemas?

Sem ter a intencdo de especular os motivos quealev&allias a elaborar a
versao animada, vamos inicialmente supor que agsidesta Ultima € a primeira verséao
gue temos acesso no site (0s poemas como inicisgnwamcebidos, em sua forma
estatica). A construcdo de poemas visuais estatmoso auxilio do computador, sejam
aqueles que investem na espacializacdo ou difagdwi tipografica ou os que
conjugam texto e imagem, configurou-se, segundagangentacdo de Christopher
Funkhouser (2007), como umas das formas iniciaipaksia digital. A comparacao
recorrente entre esta e a poesia visual e cortwetéculo XX é compreensivel, pois tal

como inumeras interfaces e objetos digitais, aqueta sua fase inicial, possuia

82 Escritdes e textdes sdo termos criados por Aapseth designar, respectivamente, “os encadeamentos
de signos (...) tal como percebidos pelos leitresncadeamentos existentes no texto” (p. 83). Os
escritdes dependem da leitura realizada, daquit éescolhido ou ndo pelo leitor, ou seja, sédo o
resultado de uma leitura particular. Os textdesos@onjunto textual criado pelo autor e armazernamo
medium existem independente do leitor e de suas escofkaxisténcia de uma camada de coédigo
implica a ndo coincidéncia entre textfes e esitde
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estrutura, procedimentos e formas de “recepcadbgod aos dos poemas enedium

impresso.

Este contexto poderia ser uma representacao mmaagho de Espen Aarseth em
Cibertexto: Perspectivas sobre Literatura Ergodam que “o estrato fisico donedium
nao influencia necessariamente a relacéo entigaakdr/leitor” (p. 78). A visualizacao
dos poemas graficos (a primeira versédo) de Vallmpagina impressa ou no ecra do
computador ndo parece modificar substancialmeretagéo do leitor com a obra, o que
poderia nos levar novamente a Aarseth, quando prdgde ha muito pouco a
pressupor quanto amediumso pelo fato dele ser digital” (Ibidem, p. 15). $viaos
distanciando da intencdo de aplicar atributos didnes e condicionantes a tecnologia
digital, é certo que ha um conjunto de caractedste praticas que, se nao particulares e
definidores, estdo largamente presentes na coastdes objetos digitais e por tal razédo

estdo a eles associatibs

Uma delas € a atencao que se tem conferido diz&dir’; ou a percepcao das
interfaces e objetos digitais como estruturas ag@mamanipulaveis ou “tateis”,
dependentes da acédo continua do usuario ou coedigsirpara permitir que este
estabeleca algumas escolhas. Estas modalidadesmede a relacdo do usuario com os
objetos armazenados no computador, que sdo acessatilizados e distribuidos
através de uma série de comandos automaticos,sthspoo painel virtual que séo as

interfaces, e realizados pelos botdes do mousiecthro, etc.

Como discutido no capitulo anterior, a preferénpa objetos animados e
multimodais, ao invés de estaticos e “unimodaiein tse tornado quase uma forma-
padrdo na esfera dos média digitais. Para a pghticanline de sua série de poemas
gréficos, Vallias opta ndo por uma manutencdo dandoinicial (semelhante ao
processo de “digitalizacéo”), mas por uma reforrp@tabaseada na incorporacdo de um
atributo especifico: a animac@oovocada pelacdo continua do leitor Este atributo,
para o qual diversas designacdes tém sido utilizamtamo interatividade, participacao,
escolha, manipulacéo, tatilidade, etc., esta ptesgsm forma quase predominante nas

producoes mais recentes de poesia e literaturaaidigiatuando como um dos

8 Aarseth (2005) propde que ao invés de se buscardefinicio do digital, e de se fazer isso atraeés
uma comparagao com outras materialidades, é maisrge perceber as “variagdes funcionais” dentro
de cada uma delas, pois “muitas vezes sdo maiorgeelentre media fisicos diferentes” (p. 15).
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instrumentos mais complexos e abertos a exploragés possibilidades da
programacao.

Entretanto, a diversidade de terminologias e aenipdo de seus sentidos torna
confusa a diferenciacdo entre os tipos de acaeittwr.|O termo interatividade, por
exemplo, é genericamente utilizado para designar nefacao reativa e de troca entre o
usuario e os objetos digit&fsmas ao n&o especificar quais seriam esses tgpasab e
reacdo, apenas denomina o carater basilar dosltegmreletrénicos. Christopher
Funkhouser (2007), quando trata de poemas que mangassifica como “interativos”,
engloba nesta “categoria” acfes que sdo absolutandetintas, como a “ativacédo da
linguagem cinética” (através de um simplEdgk do mouse) e a possibilidade “de

estabelecer alguns parametros do poema” (p. 132).

Lev Manovich e Espen Aarseth rejeitam a termin@o@ primeiro considera o

termo “muito amplo para ser verdadeiro”:

Used in relation to computer-based media, the qunaieinteractivity
is a tautology. Modern human-computer interface IJHE by its very
definition interactive. In contrast to earlier irfeces such as batch
processing, modern HCI allows the user to contnel computer in
real-time by manipulating information displayed e screen. Once
an object is represented in a computer, it autaaldyi becomes
interactive. Therefore, to call computer media natdve is
meaningless — it simply means stating the mostcbésit about
computef (2001, p. 71, versdo em pdf).

8 Na definicdo do dicionario Priberam, por exempieratividade significa a “faculdade de permuta
entre o utilizador de um sistema informéatico e ajuida, por meio de um terminal dotado de um ecra de
visualizacdo”. E interativo, os “fendmenos que esaguns sobre 0s outros’Disponivel em:
http://www.priberam.pt/dipo/default.aspx?pal=intardade

8 Mesmo esta afirmacdo de Manovich ainda nos legaestionar: 0 que significaria “manipulacéo da
informacéo”? A relagdo entre o usuario e uma pada&Veb (decidir o tamanho da pagina, escolha das
ligacdes, enviar a informacdo por e-mail, etc)dstextambém “manipulacdo da informa¢éo” quando da
leitura de um texto em pdf, devido as opc¢des deacara texto”, incluir notas, “copiar e colar”, &du

a acdo, por exemplo, de salvar um video, editéeformula-lo e “joga-lo” novamente na internet? €au
refere a criagcdo dos mais variados tipos de obptasés dos softwares computacionais? Talvesessa
acles, e toda a relagéo do usuario com o0s objetoputacionalmente representados (seja a relacdo com
a interface do sistema operacional e seus prograzpas uma pagina em pdf, um filme ou jogos da
Web), possam ser entendidas como “manipulacdo”’sse termo também designar a forma como
acessamos informacdes através de comandos, decgerautomaticas; isto €, se compreender por
“manipulacdo” qualquer acdo do usuario realizadavés dos periféricos de entrada (mouse, teclado,
joystick, etc). Se todo objeto representado no cdatgor € interativo, mesmo uma matéria de jornal na
Web ou um texto em pdf, o termo também poderializado para tratar de outros objetos ndo digitai
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Para Aarseth, seguindo definicdes de alguns autmesga dos termos “interatividade”
e de “obra interativa”, a palavra funciona de mat#mldgico, conotando ideias gerais e
imprecisas, “sem denotar coisa alguma” (p. 67)arCib a definicdo de Peter Bggh

Anderson, a qual aponta como obra interativa aquela

(...) em que o leitor pode alterar fisicamente stdliso de uma forma
que € interpretavel e produz sentido no interiompdiprio discurso

(...), em que a interacdo do leitor faz parte iraetg da producdo de
signos da obra, na qual a interacdo € um signdeoljge sugere o
mesmo tema que 0S outros signos e Nao um meta-<gigneugere 0s
signos do discurso (Cit. por Aarseth, 2005, p. 66),

Aarseth critica a terminologia argumentando qua psde adequar-se a caracterizacao
dos mais variados tipos de relacdo entre utilizadolora — “a relacdo entre um jogo de
aventura e quem o joga”, “um muasico e uma composic&im edificio e quem o

habita” (Ibidem, p. 68) —, n&o servindo, assim, caategoria analitié&

Talvez a confusdo que o termo interatividade teggrado deva-se mais ao fato
de seu uso generalizado e indiscriminado do queup@ absoluta impertinéncia. No
glosséario da Electronic Literature Organization (§Lpor exemplointeractive fiction
caracteriza as obras de ficcdo em que os “leitosssn comandos de texto para
controlar personagens e influenciar o ambf&htéor outro lado, consideram obras
nao-interativas quando: “the work does not reqaimg interaction from the user or
reader beyond accessing it, running it, and perleafitng the prografff”. De acordo
com esta definicdo, o termo interatividade podesi@esponder a qualquer simples acao
do leitor, ndo sendo interativas apenas as obrigsadas que Aarseth denominaria

“transientes”, e a ELGambient®.

Randall Packer e Ken Jordan, &faltimedia: from Wagner to virtual reality
consideram a “interatividade” como um dos cincargetos caracteristicos dos novos
meédia. Tomando como exemplo a relacédo do leitor gomiexto, definem: “Reading a

text is not an interactive experience; interaggiuhplies changing the words of the text

8 Apesar de rejeitar o termo “interativo”, Aarsetintinua a utiliza-lo, assinalando o seu sentidaquiA
como outros contextosjteractivoé usado simplesmente como sindnimo de computadtariZgrifo do
autor] (2005, p. 125). Aarseth teria, entdo, amaesoncluséo que Manovich (ou vice-versa)?

87 Glossario disponivel nesta pagihép://collection.eliterature.org/1/aux/keywordsaht

% 1dem.

8 1dem.
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in some way — adding to them, reorganizing thengagimg with them in a way that
effects their appearance on the screen” (p. xxesar de reduzirem o sentido da
terminologia, atribuindo-a apenas a acéo do lejter gera uma alteragéo fisica da obra,
0 que ja exclui boa parte dos objetos que Manowchsideraria interativos, tal
definicdo ndo consegue responder, por exemploltey@rao texto seguindo comandos
pré-determinados pelo autor/programador, ativanssime as variagbes que estdo
armazenadas, e incorporar ao texto elementos ngogmmados compreendem 0 mesmo
tipo de “interatividade”. Nao explicita, tambémgoe corresponderia a uma “alteracao
da aparéncia do texto”: significa a alteracdo ders parametros do aspecto visual? Ou

a alternancia das disposic¢des/variacdes textuaigéast de sua exploracao pelo leitor?

bY

Se relacionarmos o termo interatividade a uma qa&specifica, a “alteracao
fisica” ou “producdo de signos”, como propde PBiegh Anderson, isto significando a
acado do leitor de gerar, através de uma ordenafgsioa” particular dos elementos
textuais, uma escolha/sequéncia semantica (nderemg de interpretacao, mas fisico),
boa parte da literatura e poesia digitais podenasista como interativVa Desse modo,

0 uso generalizado do termo faria nosso questiontmeltar ao inicio e ainda nos
ficaria a pergunta de como especificar os difeetifos de acdo do leitor, como a
selecéo de percursos, a ordenacao espacial dejata fibico, o controle da velocidade
de exibicdo, a incorporacdo de elementos nao pragtas, a funcéo do leitor enquanto
jogador, a simples ativacdo de unidades textu@mmdgcem poemas permutativos e
combinatorios, ou em algumas animacdes), ou mesaga@de “virar a pagina” como

no cédice ou varios hipertextos unidireciofais

O termo interatividade, dessa forma, tanto por né@oseguir distinguir os
diversos tipos de acdo do leitor, de sua relac@o aoobra (devido a amplitude de
situagcOes que pode caracterizar), como pela canfysé seu uso tem gerado no ambito
do estudo dos novos média e da literatura e pakgitais (tornando seus sentidos

frageis e movedicos), 0 mesmo ndo se torna adequadastabelecer uma comparagao

“Talvez o desafio da critica de literatura e podgjéais seja o de perceber quando existe (ou ném)
“sequéncia semidtica”. Ou melhor: o desafio de aragma comparacdo entre os diferentes (e
substanciais) “sentidos” que as vérias escolhazipsos do leitor geram.

°1 poderiamos ainda pensar na acgdo ou influénciaogdiesempenho da méaquina do utilizador pode
provocar na performance da obra, incorporada cdemesto intencional, como parte da programacédo do
autor, a exemplo deThe set to u (Bootz e Frémiot, 2006, disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/bootz rfiiet_the set of u.htmino qual o leitor configura-se
mais enquanto um “espectador”, sem acao.

71



entre o poemas cinéticos do capitulo anterior pagsnas graficos deste capitulo. De
que forma, entdo, podemos caracterizar a remediagalivada por Vallias, se
diferentemente daqueles da primeira versdo, e d@n@s cinéticos, 0s mesmo

investem numa continua acao do leitor para quensgignamente visualizados?

Aarseth propde que alguns textos (os textos ergéjli independente da
materialidade de uso, exigem do leitor um esforgoaaoematico — neste caso, uma
construcdo fisica, que corresponde a uma “sequésemiotica’ realizada pelo
utilizador (2005, p. 19-20):

Na literatura ergddica, exigem-se diligéncias fda comum para
permitir ao leitor percorrer o texto. Para queterditura ergddica faca
sentido como conceito, tem de haver também umaatibtex nao

ergddica, onde o esfor¢co para percorrer o textavi@lf sem que o
leitor assuma responsabilidades extranoeméaticascec@ de (por
exemplo) movimentar a vista e virar as paginas odexa ou

arbitrariamente. (Aarseth, 2005, p. 20)

O conceito de “esforgo extranoematico” constrgivs@adamente, a partir de
uma comparagao com o tipo de “esfor¢co” realizado petor de um texto em sua
forma “tradicional” (linear, unidirecional). Paredmsear-se na nocdo de “escolha’
(escolha de percursos, “vias”: ergodico = “obrd¥®”) e numa acgao distinta do “virar
a pagina”. Sdo exemplos tanto o likogo Palidq de Vladimir Nabokov, no qual o
leitor, apesar da permanéncia da acéo de “vir@gap”, tem a opcao de seguir ordens
diferentes de leitura (ler o poema e depois asspota 0 poema € as notas
“simultaneamente”, ja que cada nota “explica’ algwerso), como 0S jogos em
plataformas MUDs, nos quais 0s jogadores exploramirthos através de comandos
textuais.

EmHexaemeronlO e Prthvi, a Unica agao realizada pelo leitor é a de ctioar
0 mouse para acionar a transicao de um “frame” @atra. A inexisténcia de percursos,
ja que a estrutura do poema é “unidirecidfiatorna essa acdo correspondente & acédo
do leitor de um livro e texto tradicionais (o0 a® ‘@irar a pagina”). Para esses poemas,

%2 George Landow (2005) constréi uma tipologia deetigxto baseada nas formas de ligagéo (“lexia to
lexia unidirectional”; “lexia to lexia bidirectioffia “string to lexia”, etc). O hipertexto unidiremnal
corresponde aquele no qual o leitor ndo tem opgdéescolha, e apenas segue um Unico percurso.
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que apesar de possuirem animacdo em forffetb e de estarem disponiveis numa
pagina da Web, a nocéo de “esforco extranoeméati&ofaz qualquer sentido.

Excluindo-se as opc¢les “interatividade” e “esforemtranoematico” para
tratarmos desses poemas de Vallias, dois termoss@meamplamente utilizados na
literatura e poesia digitais para designar a atuach leitor, uma outra
terminologia/categoria de Aarseth torna-se maiginente. Dentre as varidveis da
tipologia baseada na transversalidade do textoecamismo pelo qual os escritbes se
manifestam ou derivam dos textdes e se apreserdamilizador do texto” (Aarseth,
2005, p. 83) —, uma delas se volta para a “fungaotitizador” (por sua vez baseada na
tipologia de Michael Joyce e®f two minds Aarseth propde quatro tipos: funcao
interpretativa (comum a todos os textos), funcdolagatoria, fungdo configurativa e
funcdo textbnica. Na interpretacdo dos poemas daleor® a seguir, comentarei
brevemente cada uma delas como guia de compara¢do & versdo impressa e a
versao para web dessa série grafica. No intuitopeleeber de que modo esta
remediacdo provoca uma alteracdo da estrutura pasdasbilidades de significacdo do
poema, bem como do posicionamento do leitor, comgheardo essas quatro funcdes
de Aarseth outros elementos que caracterizam gaeldo usuario/leitor com as
interfaces e objetos do meio digital.

Ha ainda dois aspectos relevantes acerca dessa Néta, Vallias explora o
conceito e estrutura de diagrama que se inicia &ons n'avons pas compris
Descartes Neste caso, ndo se trata de diagrama enquartatdéqdiagrama/escrita
aberto(a), como o0 mesmo denomina), mas do diagemgaanto figura descritiva,
representacional, que se baseia na relacdo erdee LBudades (palavras e desenho
gréfico, geralmente) (Cf. Capitulo 1, topico 1.8)s poemas de Vallias possuem
estrutura semelhante; eles se constituem da retagé® desenho grafico e linguagem
verbal, e dependem do estabelecimento desta rgb@taaue se configure ao leitor um
sentido (mais) “tangivel”.

O posicionamento e funcdo da linguagem verbal égurddo aspecto de
destaque. S&o as figuras graficas, e ndo as pslague catalisam a atencdo do
leitor/espectador. Os poemas de Vallias estdoamwdrna visualidade, principalmente
IO, Prthvi e De verso S&o imagens, mais do que poemas em sua concepuatica
tradicionais. Mas ainda assim 0s denominamos “peén@orque €é para as
possibilidades de configuracao e significado dosigerbal que os mesmos voltam. A

presenca minima de palavras, o posicionamento delésulo ou como “legendas” das
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imagens remetem a uma das formas de composicaoedd@apvisual do século XX.
Véarios poemas de Augusto de Campos (e ndo se esquiec Joan Brossa),
principalmente de sua sérlPOPCRETOS(1964-1966), sdo formados apenas por
imagens, mas € o titulo que contém a abertura sE@jpara compreendermos a
“sugestao verbal” nelas presente. Esta descarzatéo da forma e funcao tradicionais
dos géneros artisticos, derivadas de uma fusaenimrode seus média, aproxima 0s
poemas de Vallias do que Kiene Brillenburg Wurtly, artigo “Multimediality,
Intermediality, and Medially Complex Digital Poétryargumentara ser uma tendéncia
da poesia digital: a intermedialidade mais do qoeiimodalidade.

Esses trés conceitos — “funcdes do utilizador'gidima e intermedialidade —,
apesar de ndo serem 0s principais guias de intaggiee dos poemas seguintes, ja que
cada um aponta para uma analise diversa e parficdla importantes na medida em
que nos ajudam a entender o funcionamento de aldanseus aspectos, desde a
elaboracdo da versdo web ao repertorio de proceties temas que em conjunto
delineiam a poética de Vallias.
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3.1.Hexaemeron criagdo, acaso e permutacoes

Figura 8. Hexaemeron[montagem a partir de captura de tela]

Criado em 1999%1exaemerorfioi construido com o software de desenho vetorial
lllustrator (da Adobe) e o de animacao interatilask (em 1999, ainda pertencente a
Macromedial>. O poema, que utiliza procedimentos permutativosleatérios, é
composto de trés “quadros” principais. No primeiemos a apresentacdo do autor, do
titulo (Hexaemero)) subtitulos (“The six faces of haphazard” e “6"%), e o desenho
de um dado planificado. Passa-se para o proximdrguatravés de um clique em

gualguer uma das faces do modulo.

No segundo quadro, temos uma citacdo de Cosmampidistes, um mercador
e (posteriormente) monge alexandrino do séc. \tirado de sua obrA Topografia
Crist&*. Neste trecho, Cosmas questiona o porqué da oriagamundo em seis dias
(hexaemeron). Com mais um cligue em qualquer plartela, passamos para o quadro
final. Aqui, a acdo do leitor consiste em ativar ateracbes combinatorias e
permutativas da “palavra” composta por, neste casv,advérbio e um sufixo em
inglés, “less” e “ness”. A depender da configuragée a permutacdo gera, um ou outro

aparece sempre duplamente.

Num sentido inverso, comeco por esse ultimo qudtm lembra-nos, logo de
inicio, da malha cartesiana desenhada num dos ippgnpoemas de ValliadNpus

n'avons pas compris Descaslee que estara repetida em quase todos os trabedion

% Informagdes recolhidas através de entrevista cpoeta. Ver anexo.

o Mais especificamente do terceiro livro. Disponivel em:
http://www.tertullian.org/fathers/cosmas_03_book3.h
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subsequentes. Sobre esta malha formam-se as tpteasompdem o adveérbio aqui
substantivado. Apoés a alternancia que resulta adrgufinal, as variagdes seguintes de
Hexaemerorse dao apenas dentro da estrutura interna. Atdevésnsecutivos cliques,
o leitor notar4 que a obra consiste em permutag@adgorias que se realizam de duas
maneiras: uma delas é a permutacéo entre as‘létfds les9 e “n” (do sufixonesy; a

outra, permuta¢des minimas no desenho de todatas. |

Dentro do esquema apresentado no topico introdutésie tipo de participacdo
ndo é absolutamente divergente da acdo exigidacpdioe: o leitor aciona as variantes
da obra com cliques consecutivos, ja gdexaemeroné um texto controlado,
“intransiente”, mas ndo existem outras acfes qpermita influenciar fisicamente a
obra, nem a opcdo de selecionar percursos, opquece coloca-lo numa funcao
interpretativa. A ideia de que existe um esforcdramoematico do leitor (em
comparacao com 0 que ocorre quando do texto ingressorre de uma ilusdo de que
0 mesmo possui algum poder ou controle sobre pssides textuais, quando sabemos
que na verdade ele apenas aciona, ou traz a oeattavisualizacdo, as unidades, e sua
sequéncia, ordenacdo, programadas. Mas como unmtesitne “uma maquina de
produzir variedade de expressao” (Aarseth, 20081).pode requerer do leitor apenas

uma funcéo interpretativa?

Duas outras obras fundadas na permutacdo e corébimagstram brevemente
esse impass€ent Mille Milliards de Poemesle Raymond Queneau, armazenado num
livro impresso, possibilita que o leitor escolhagde modo combinar os 140 versos que
o0 compOe. Aarseth classifica a funcao do utilizatesta obra de “configurativa”, pois
nela os “escritdes sdo parcialmente escolhidogiadas pelo utilizador” (p. 85). Ja no
projeto Poemas no meio do Camirffiodo poeta portugués Rui Torres, 0 mecanismo
que aciona a permutacdo e combinacdo de palavrasepaproximar-se tanto de
Hexaemeronquanto do livro de Raymond Queneau: o leitor advpermutacdo de
palavras através de um clique com o mouse, mapaid® escolhé-las livremente, nem
a ordem em que aparecem, pois estdo condicionadagras da programacao; contudo,
o leitor pode selecionar qual dos segmentos (pawlo verso alterar, e, a seu critério,
escolher uma determinada combinacéo (de acordooogue fornece o banco de dados

da obra). De que modo poderiamos definir a fungéidedor neste poema de Rui

% Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/2/works/torres epmas_caminho.html
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Torres? Existiria uma diferenca entre a acao daratis permutacdes e a “acao” que
consiste numa “escolha”? Se pensarmos que o laliante de varias opcdes de
ordenacdo textual, tem a possibilidade de “escblhena dentre as que sao
apresentadas, e “conserva-la”, entdo a funcéo itleadbr seria configurativa (onde
configurar muitas vezes significa “escolher” umas dpossiveis configuracdes),
independente da acdo que realiZe se ndo, a funcdo do utilizador é apenas
interpretativa. Assim comddexaemeron muitas obras que possuem tal modelo
permutativo de “producdo” textual parecem revelamisma capacidade de
armazenamento da maquina e de variacao textualratid pela programacédo, do que
uma caracteristica particular deediumdevido a atuac&o do leitor ou a uma qualidade

especial de sua agéo.

Na histéria da poesia digital, sdo varios os exemplo uso do computador
como um processador algoritmico de permutacOesdsxe geracao aleatoria de seus
elementos. Assim configura-3dexaemerontal como os pioneiros da “computer
poetry” | am that | am(1960), de Brion Gysin's, a séri@pe Markl e Il (1961/1963),
de Nanni Balestrini, €orto (1977), de Pedro Barbosa; ou 0os mais recentes asmo
publicados na coletanea da Electronic Literaturga@ization:Poemas no meio do
caminho(2008), do poeta portugués Rui Torres; a s@udipoems,de Millie Niss e
Martha Deed’; ou as combinacdes textuais e sonoras de Mariaciklesm Birds
Singing Other Birds' Sondfs

Entretanto Hexaemerorpossui uma diferenca elementar: ndo ha permutdgao
palavras tal como os outros citados, ou combinaciiiesentes dos elementos da
sintaxe, mas uma variacao randémica de duas ketpesificas e de segmentos de seus
desenhos (suas terminacdes — pontas das linhasogugdem cada letra —, as quais
podem assumir a forma de um losango ou de uma’fséissa diferenca substancial
define o projeto comunicativo do poema. Ao passe g&o alterna palavras ou

% Esta afirmacdo nos remete novamente a um dassnpssgiras consideracdes. Assim como o modo
basilar de criacdo de objetos digitais, na sugedéidanovich (2001), consiste em atuar através das
operacdes de “selecdo e composi¢éo”, na qual @,aimoilar a um designer, escolhe elementos arparti
de um conjunto de menus, filtropkug-ins(Cf. Capitulo 1, topico 5), o leitor/usurario ‘a@réd/escolherd”

a sua configuracdo textual através também da selegiste caso, ndo a partir de um banco de dados
fornecidos pelo software, mas a partir do bancdad®s desenvolvido pelo poeta/programador.

" Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/niss__ipokems.html

*Disponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/menciairds_singing_other_birds_songs.html
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elementos que aponte para outros significidéso préprio procedimento permutativo
que assume 0 seu centro semantico. A escolha dguguauma das possiveis
configuracbes do poema nao resulta, como nos oytoesnas citados, em uma
configuracdo particular de sentido. A funcdo camfigiva do utilizador, apesar de
existir, ndo influencia o “resultado” de sua eseoliPor essas razdes, este poema, de

informacdo minima, é mais conceitual, auto-reflexdo que verbal.

Talvez ndo por acaso, a formacédo “lessness” dorqufwal, palavra que
funciona como um sufixo na lingua inglesa, é titldoum dos contos experimentais de
Samuel Beckett (1969/19%9) que faz igualmente uso da combinacdo e da criagéo
randémica. O texto consiste em 60 frases Unicganiwadas em 24 paragrafos, porém
cada frase aparece duplamente, resultando nundtE20. Segundo o préprio autor, a
combinacdo entre as frases seguiu um principiobraitd, semelhante ao método
empregado pelos dadaistas de retirar aleatoriantentem recipiente as partes que
compordo o poema, sendo ordenadas na sequénciaideta pelo métodd'. Em
Hexaemerono carater aleatorio € observavel ao repetirm@bertura do poema e
insistirmos em gerar as variagfes graficas derfeEsss. A cada novo acesso e clique,
temos uma combinacdo que nos € “imprevisivel”. dtalt a variagdo dos elementos
permutativos (“n”, “I”, “losangos” e “setas”) resalnuma possibilidade de mais de 800
milhdes de configuraco¥s (6 x 27). Esta multiplicacéo de possibilidades de disgmsic
textual/grafica, tendo como base apenas quatroesl@® variantes, lembra-nos o
também poema permutativo e aleatoriamente geradoopoputadot am that | amde
Brion Gysin, que faz uso de apenas trés lexemdstds Ou,retomando o primeiro
autor (Samuel Beckett), a sua escrita minimalisiarcada pela repeticdo exaustiva de
frases, movimentos, ou por prolongados momentossi@acio, como nos textos
dramaticosA espera de GodpFim de Jogo Dias Felizes.O acaso, a permutagéo e

repeticdo, a condensacdo informatiy@mocedimentos e temas recorrentes na arte

% A alternancia entre “n” e “I" e entre as terminasdlas letras — losangos e setas — ndo parecarindic
individualmente, novos sentidos.

190 A primeira versdo, em francés, e intitula#Bans data de 1969; a versdo em inglés, traduzida pelo
proprio autor, €& de 1970. Esta dUltima esta dismniwneste site: http://www.samuel-
beckett.net/lessness.html

191 Esta informac&o tem como fonte o projeto dorsitelom.org que desenvolveu um programa que gera
todas as possiveis combinag¢des do conto de BebBlgtionivel emhttp://www.random.org/lessness/

192 yma observacdo: ha uma tendéncia, perceptivelnsistiimos em gerar algumas variagbes, ao
equilibrio, apesar da aleatoriedade, entre a gledei de “setas” e “triangulos” que acompanham cada
letra de “lessness”. No total, temos 27 espa¢amnpiedos pelos dois desenhos; nas combinagfesagpouc
vezes ha uma discrepancia, tendendo assim a mgda-#5 triangulos e 12-15 setas.
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experimental do século XX, a exemplo dos dadaislasmusica eletrbnica, dos
happenings, da poesia permutacional, do minimaliseto., sdo referencialmente

retomados erhlexeameron

Mas de que forma este ultimo quadro do poema diéa¥ae relaciona com o0s
anteriores? Pensemos inicialmente nos sentidosicaggpl No primeiro, o titulo
Hexaemeromos remete ao mito da criacdo judaico-cristdordeseo livro Génesis
Sobre esta criacdo divina da terra e do homem &rdss (hexa + emeron = seis +
dias), Cosmas Indicopleustes, nos seus escrito§ @@ografia Cristina a qual tem
passagem transcrita no quadro intermediario, quesse: “Why did he make the
whole criation not in one, or two, or three, or rfoor five, but in six days?Sua
resposta seria: “... inasmuch as the angels arenedtamd mutable, one day would not
have sufficed for their instruction if the wholedhbeen produced in one day, for they
would certainly have thought that things had beenfusedly brought into existence

like so many phantasms and been produced in diSorde

Proximo e ao mesmo tempo distante dessa desordemmero seis tem um
indicativo matematico e simbdlico que é destacadoconjunto de referéncias do
poema. Ele é niumero das faces do dado, que refaeseacaso, o aleatdrio, e esta
ligacdo esta explicitamente sugerida pela figuraaido planificad@ pelo subtitulo. A
relacdo entre “Hexaemeron” e o randomicmeste poema, que por um momento
questiona o proposito e método da obra divina,giencdo no acaso e no “caos” uma
ordem, uma racionalidade (sendo esta sua possigbosta a pergunta de
Indicopleustes), remete-nos a outro tipo de criagadlias transfere o sentido presente
na palavra “hexaemeron”, apoiado pelo jogo de éef@as com o subtitulo “the six
faces of the haphazard” (“as seis faces do acasn’portugués) e o esboco plano do
dado, para o objeto que aqui se torna mais umacgeiral: a criagdo poética. A
referéncia inegavel ao poerim coup de Dés jamais n’abolira le hasafti897), de
Stéphane Mallarmé, reverbera no quadro final, goarab deparamos com a mesma
malha quadriculada deous n’avons pas compris DescartBeforcando o carater mais
uma vez metapoético da criacdo de Vallias, estéharedpaco de experimentacdo
estética da linguagem debruca-se agora sobre sjmetas: 1) o “acaso”, ja indicado no

titulo, e utilizado como procedimento, propondanocemUm Lance de Dadogjue o

103 «Do inglés random escolhido ou feito sem um método, padrdo ou PO
(http://www.priberam.pt/dipo/default.aspx?pal=rand3tB4micq
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racionalismo da criacdo, a intencédo ou evento homjae da forma a “obra” e que tenta
impor-se ao acaso, ndo nega, na verdade, a exstieste Gltimo, mas, como propde
Haroldo de Campos (1991) acerca do poema de Mallapmde ser incorporado ao
processo criativo (p. 190); e a permutacédo e a twpdo, as quais, apesar de aqui
constituirem-se enquanto “meio” e “fim” da comp@sig sdo, como propde Italo
Calvino, motores da propria “maquina literaria”. fAggquenas e “ndo-semanticas”
variacoes de “lessness” lembram-nos de um sentalorno de ser “a Literatura [...] um
jogo combinatdrio”, uma “maquina literaria [que]deorealizar todas as permutacoes

possiveis sobre um dado material” (Calvino, cit. Aarseth., 2005, p. 5).

As variacdes minimas ddéexaemeroriambém funcionam de outro modo. Elas
respondem formalmente ao sentido sugerido pelootélessness”. Enquanto referéncia
ou ndo ao conto de Beckett, o sufixo que se sulbsganessa tradugéo, que em
portugués € traduzido como “impoténcia”, mas queiste como uma “substantivacao”
do advérbio “less” (em portugués: menos, minimajepia ser entendido como uma
espécie de “qualidade de minimo”, aponta para pgsigdo central das composi¢coes
minimalistas — a intensidade das formas minimasnghda através da repeticdo, das
variacbes sobre um mesmo “tema” —, sendo os teldd@eckett um de seus principais
exemplos de realizacdo. Aponta também, e ndo @odes esquecer, para a “nova
poesia” proposta pelos poetas concretos. No enSedn Line to Constellation,
Gomringer escreve: “Our languages are on the raadfotmal simplification,
abbreviated, restricted forms of language are eimgrghe content of a sentence is
often conveyed in a single word”. E continua, fal®nos lembrar da concepcéo
poundiana de poesia como “condensacao”: “[...] msin in the best sense —

concentration and simplification — is the very esseof poetry*®*

104 Gomringer, Eugen. From Line to Constellation.  Disponivel em:

http://www.ubu.com/papers/gomringer01.html
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3.2.10: Analysis. tecno-palavra-imagem-corpo

Figura 9. 10: Analysis [montagem a partir de captura de tela]

IO faz parte do conjunto de poemas iniciais de Vatliéedos com o auxilio do
computador (inicio da década de 90). Refiro-mes& fads-Desktop Publishing, que
representou sua transicdo efetiva para a matextidligital. Por ndo perceber uma
diferenca expressiva entre o tipo de criacdo qalezeva com a malha serigréfica e com
programas de editoracéo, foi com a descobertaaftygases de desenho tridimensional
gue 0 mesmo comecgou a visualizar nas interfacesranientas computacionais um

meio diferencial de criagdo. Entretanto, Vallias éana ressalva:

An initial impetus towards construction of threenginsional letters
soon wore off. | could see no possibility of organntegration
between the third dimension and the alphabetic ;dbdeemed to me
that such a proceeding would lead to an iconizatiwhich,
fundamentally, differed very little from the typagrhic experiments
found in the visual poetry of the 1970s and 198@sinstead | sought
to integrate the third dimension into the syntaxhef poem. (2007, p.
86)

Ao invés do desenho de caracteres alfabéticosnieinsionais, Vallias utiliza a
tridimensionalidade de duas outras formas: simaandu projetando-a no “ambiente”
ou “interface” de apresentacéo e realizacdo do po@ssim como erilous n’'avons
pas compris Descarte$O, Prthvi e De vers®; e na construcdo dos objetos iconicos,
gue, em alguns de seus poemas, funcionam comaaatiem central de expressao,

substituindo o uso predominante da linguagem verbal
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Uma primeira versdo d© foi elaborada em 1991, a qual ndo temos acesso, e
aparentemente compreendia apenas uma plotagemsBapeen papel fotografith.
Uma segunda verséao, realizada em 1995, transfoesieuprojeto visual em uma obra
multimédia, composta de um objeto-texto que apdatiacdo do leitor assumia texturas
e posicles variaveis, aléem de elementos sonorestestaleatoriamente apresentados.

Vallias o descreve no artigo “We have not undedidescartes”:

The poem “lO” (1995) was my first experiment witktaéractivity; in
essence it is constructed and animated with SgatdioPro software
and integrated with Macromedia Director. The reaskds the poem
off by making the spherical object move at choigeone of four
directions — up, down, left, right. At a given mama transformation
takes place: the object’s texture changes, frongopdo transparent,
to show the cylindrical penetration within the smheThis is
accompanied by a sound background: the vocalizatidn” and “i”,
in reference to the opaque and transparent waeksectively, and the
vocalization of the diphthongs “io” and “oi” at tlehange from one
texture to another. At certain moments, chosenaatdom by the
program, quotations and commentaries appear iticeship to the
various meanings of the word “IO” — lItalian for ;Ithe sign for
Input/Output, numerals “1” and “0” — and excerptsnfi Holderlin’s
translation of Sophocles’ “Antigone”, in which “ioappears as a
phonetic transposition of an ancient Greek intéigaecindicating pain
and lamentation (2007, p. 89-90).

Esta segunda versdo d©, que ainda combinava outro elemento — a
aleatoriedade —, ndo existe mais (ou jA nao roda novos sistemas dos
computadored?). A verséo atual (s/d), disponivel em seu site, pdssui boa parte dos
caracteres mencionados. Permanece 0 objeto princigbbo que sugere as duas letras
“I” e “O”, com suas duas formas centrais, como meatmontagem no inicio do topico.
A vocalizacdo dos ditongos ou qualquer outro aspsonoro foram excluidos. A
atuacao do leitor, que determinava a direcdo nagatto globo, foi reduzida a acao de
clicar para acionar a metamorfose do objeto, taloan parte externa transparente e a
interna visivel — o0 jogo entre o externo, a sup&rfia aparéncia (aqui sugeridos por um

termo computacional: output — “O”), e o reclusoults, interior (input — “I”). Essas

1% |nformagao retirada de uma entrevista que intediero Cultura Digital.br (Savoni; Cohn. Orgs,
2009)
1% segundo indicacdo do autor em entrevista. Veranex
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duas formas principais, dispostas sobre um fundodar e preto, respectivamente, néo
dependem substancialmente da animagéo, e podegragualmente percebidas em sua

forma impressa (a primeira verséo).

As alteragOes feitas nessa terceira verséo paratesn, dessa forma, de dois
modos significativos. Em primeiro lugar, e em réa@ segunda versao, o poema se
torna estruturalmente mais simples. De uma vers&aqs fornecia multiplas unidades
de informacédo, apresentando-nos as referénciassvpes sentidos da palavra-chave
(“Italian for “I”, the sign for Input/Output, numals “1” and “0” — and excerpts from
Holderlin’s translation of Sophocles’ “Antigone’y which “io” appears as a phonetic
transposition of an ancient Greek interjection @ating pain and lamentation”)Q
passou para uma versao de informagdo minima: ogpéesm preto-e-branco, o que nos
lembra dos desenhos graficos e as estruturas etinitas do minimalista Sol LeWitt;

e ndo possui quadros sucessivos dotados de ras€romo enmHexaemeron ou
imagens e sons que nos sugiram sentidos ou indigueraminho de interpretacéo, a
exemplo dos poemd®eza-brava para Sdo Sebasti@Boema Civil n® 1Como propde

no quadro “lessness” dédexaemeronao reduzir as unidades de expressédo Vallias deixa
em aberto as possibilidades de interpretacao e&eeie O, ja que ndo expde a quais
referéncias a “palavra” esta relacionada. Ao n@apgrou mesmo fixar estas ligacoes,
como na sua versaanterior, 0 poema alcanca uma abertura de intagietque o

torna, a0 mesmo tempo, de dificil “decifracéo”.

O segundo aspecto relevante acerca desta remedmgigora em relagdo a
primeira versao, diz respeito aos atributos queathstnam de que forma Vallias buscou
explorar omediumdigital de exibicdolO, nesta forma atual, utiliza a capacidade de
transiéncia do “espaco virtual” da tela; e, aléssdj da possibilidade que esta confere
ao usuario de, através de comandos, ativar ouguoafi aspectos dessa transiéncia.
Entretanto, diferente da segunda versao, que parautleitor escolher ou influenciar
elementos da aparéncia do poema, nesta Ultim#&oo &genas ativa a passagem de uma
imagem a outra. A funcdo do utilizador, nesse casguindo a proposicao de Aarseth,
ndo € nem exploratoria, configurativa ou texténialistingdo entre sua acdo e aquela
que realiza quando da leitura de um livro impregse, aqui exercem funcéo anéloga, é
apenas reflexo da diferenca material elementae @stidois média: a pagina impressa €

estatica — o leitor acessa as paginas do livre@drda acdo de virar a pagina; a tela do
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computador é interface de um espaco virtual tratesie o leitor acessa seu “conteldo”

através de cligues com o mouse (ou teclado).

Esta remediag&o coloca-nos diante de um conteotdeirico: ao mesmo tempo
que visualizamodO tal como qualquer imagem impressa ou animacaobéam
estamos diante de um objeto que se modifica arpdetiuma intervencdo nossa.
Funkhouser, enfPrehistoric Digital Poetry o descreve como um “objeto virtual” (p.
142-143), que simula forma e caracteristicas d@bjeto concreto. Enquanto “objeto”,
pode ser “tocado”, “manipulado”. Varios outros p@sndigitais tornam essa sensacao
de tatilidade mais complexa e melhor perceptivetabalho de Aya Karpinska ethe
arrival of the beeBdX’, por exemplo, um poema-cubo em ambiente tridinoewad;
explora as combinacdes textuais a partir da ordenagpacial movida pelo leitor,
através da rotacdo em até 360° do cubo.

SendolO um objeto-imagem interligado a uma expressao Vievbeilando entre
imagem, objeto e palavra, poderiamos dizer que Gmwese aproxima das
caracteristicas de uma obra interm&iaDiferentemente, por exemplo, do poema
multimédia Reza-brava para S&o Sebastidm qual seus componentes — 0 poema
escrito, as imagens ou pinturas, 0s sons — esfiyaglamente dispostos, de maneira
gue um ndo desestabiliza a identidade do outrolCera palavra se confunde com a
imagem, alterando a forma como tradicionalmenteoacebemos, e fazendo-nos

questionariO se configura enquanto palavra ou enquanto obf@to@s dois?

Kiene Brillenburg Wurth, no artigo “Multimediality,Intermediality, and
Medially Complex Digital Poetry”, aponta para esiferenca entre estruturas
multimédia e intermédia, ao comentaDhra de Arte Totatle Wagner e alguns poemas
digitais. Sobre a multimodalidade do primeiro, KieWwurth assinala: “...painting and
music and poetry are not so much fused as puthegeét the sense of combining while
retaining their respective roles. [...] Contaminatisrtherefore not at issue here” (p. 7).
Contrariamente, a obra intermédia “blends and aeges familiar art forms in such a

way as to make them indistinguishable and indilésip. 12). No poemaio'®®, por

197 bisponivel emhttp://www.technekai.com/box/beeBox.html

198 Este termo foi criado por Dick Higgins, em 196&rgdesignar as obras que, ao invés de combinarem
formas e média distintos, os “fundem” conceitualteemuestionando-os (Uma versdo do artigo foi
publicada no livroMultimedia: from Wagner to virtual realityPacker e Jordan, 2001, p. 27-32).
Utilizarei a interpretacéo de Kiene Wurth (20063isrclara e direcionada para a poesia digital ecesta
disponivel emhttp://www.rilune.org/mono5/3_brillenburg.pdf

199 bisponivel emhttp://collection.eliterature.org/1/works/andrewsio.html
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exemplo, de Jim Andrews, a fusdo entre letras & sesulta num “rearranjo de formas”
gue torna as primeiras, seguindo o argumento dehyValgo diferente daquilo que

representariam no ambito impresso.

Podemos dizer que o0 mesmo se passa com o poernalids \Apesar de ser por
vezes sutil 0 modo como umediumintegra-se a outro ao ponto de desestabilizar sua
identidade, emlO esta configuracdo torna-se sugestiva através de psapria
conjugacéao fisica — um imbricamento que aponta paexperimentacdo de outras
formas, interfaces e funcdes da escrita. Como sugjene Wurth acerca da tendéncia a
uma complexa intermedialidade da poesia digitagtaye“[the] words become like
colors, colors like words, texts like buildings asphces, sounds are spatially heard” (p.
15). Esta € uma das formas de perceberiflosio0 ambito da poesia digital. Tal
tendéncia, que ndo € nova a poesia, principalnzgeptesia visual, reafirma a crescente
conjugacao entre a palavra e as artes plasticgsntuaa e escultura —, e a “tatilidade”
dos painéis computacionais. A urteeno-palavra-imagem-corp@omo propde Janez
Strehovec (2001): “word [...] with body, with substanliving a double life” (p.103)

3.3.Prthvi: diagrama sonoro e leitura volumétrica

Figura 10. Prthvi [montagem a partir de captura de tela]

No quadro final deA encantacdo pelo riso Vallias desenvolve uma
representacdo grafica das variagfes tonicas dogtrenuzido. Ao passo que a voz de
Antonio Dias reproduz o poema, acompanhamos, neoptpadriculado, as silabas
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fortes e fracas assumirem a forma de “picos” atoartos. Este mesmo procedimento é

utilizado em outro projeto de Vallias, num ensaétiro denominad®RATORIO™.

De maneira parcialmente semelhante, este modgdesentacéo grafica também se
repete no poemdrthvi, criado (a parte grafica) em 1991, através do swéw
AutoCAD. Uma malha igualmente quadriculada, poré&o mmais plana, e sim
tridimensional e semiesférica, da forma a um objgte representa a estrutura ritmica
de uma métrica especifica de poemas em sanscsit@.ifformacdo nos € brevemente
fornecida pela legenda que “explica” o titulo: “ARAI (Ind. = Earth) Indian epical
verse in four-lines formation, each line havingsiflables:'- -\ -/ v = w =i =0 —— 1
", Esta descri¢cdo das 17 silabas refere-se a tegmmposicao do verso “pritivo
gual, assim como predominante acontece com a cagdpode todos 0s versos em

sanscrito, possui uma sequéncia determinada @dasilongas e breves.

Ha dois aspectos que merecem destaque em reld@dbva O primeiro deles
diz respeito a perspectiva poética de Vallias denp enquanto “diagrama” —
perspectiva que se desenvolve essencialmente sistagrafica e que aqui se torna
mais evidente. A primeira semelhanga com os diagsaéna forma de relacionar uma
estrutura grafica com uma indicacdo verbal. Comangncionado, as figuras dos
poemas de Vallias concentram seus possiveis sigdds inicialmente no titulo, o que
faz a linguagemmedium tradicional de constru¢cdo poética, assumir um Ipdpe
“legenda”, aparentemente secundario. A forma sdériea de Prthvi sé €
compreensivel pela indicacdo estabelecida no t{tiarth”), um tipo de realizacéo
formal que nos lembra dos caligramas de Guillaupellkaire. A segunda semelhanca
com os diagramas, e a mais importante, diz respeitmodo de uso de uma estrutura
gréafico-visual para representar, neste caso, ummaaf@oética de principios definidos.
Cada curva ou linha da malha semiesférica indica sitaba do verso em questao; se
linha ou curva, representam um som longo ou breaspectivamente. Este mesmo
design poderia ser utilizado para outras formasodeunicacao verbal que destacam em
sua expressao um encadeamento ritmico. Bastaniteepée, dessa forma, para tratar a

prosodia poética sanscrita.

Poderiamos dizer guerthvi configura-se enquanto uma espécie de “diagrama

sonoro”. Apesar de ndo utilizar a linguagem vedmsho linguagem de expressao, € o

10 bisponivel emhttp://www.andrevallias.com/oratorio/
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aspecto sonoro da palavra e do verso que o mestenge retratar. De alguma forma
semelhante a “leitura” de uma pauta musical, teosaperceber um encadeamento
ritmico onde sO existem tragos graficos. Assimme@® poemdO, Prthvi retrata a
possibilidade de uma linguagem ou uma esfera deositemergirem” através de um
mediumdistinto daquele ao qual tradicionalmente es@adibs. Aqui, 0 aspecto sonoro
da linguagem, o ritmo produzido pela sucessaoldbasi longas e breves insinua-se no
desenho, na imagem, tal como &Mmo verbal insinua-se e confunde-se com o objeto.
Ao utilizar procedimentos ou técnicas de difererdesas — como o desenho grafico, a
maquete ou desenho em 3D da arquitetura, os diagrdeoricos, etc. —, Vallias
reconfigura suas formas e fung¢fes tradicionaispanta, através de uma referéncia
quase “irdnica” a uma estrutura poética classieaa @ que o préprio Vallias (2007)
denomina “escrita aberta”, ou um “diagrama abert@perando sob o signo da
diversidade” (p. 88). Mais uma vez a nocdo de fineglialidade” esta presente, no

modo como Kiene Wurth (2006) caracteriza a poesgitatl

O segundo aspecto que destaco assume a forma deastionamento: de que
forma a releitura animada derthvi (a versao atualfoaduna-se com a intencao
aparentemente central do poema, que € a relac@afigura grafica e o titulo? Tal
como ja mencionado nos tépicos anteriores, a poéegial (ou os objetos digitais como
um todo) tende a configurar-se de modo semelhanietérfaces do computador. Nas

palavras de Manovich, estas se caracterizam dansedorma:

Cultural interfaces try to balance the concept cfuaface in
painting, photography, cinema, and the printed page
something to be looked at, glanced at, read, buaysd from
some distance, without interfering with it, withetltoncept of
the surface in a computer interface as a virtualtrob panel,
similar to the control panel on a car, plane or ather complex
machine. (2001, p. 96, versao em pdf).

Esta citacdo é descritiva da estrutura do poem&aléas. Vejamos: a proposicao
central dePrthvi nos é apresentada na imagem estatica que € oirpriguadro. Apos
sua visualizacdo, ao mover o mouse sobre a tedap percebera que a figura grafica
possui uma estrutura “hipertextual”’, sendo maisxipné do stretchtext— tipo de
apresentacdo textual na qual as informacdes estd@cemtradas na mesma péagina,

diferentemente do hipertexto classico, no qual sodiecionados para outras paginas
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através de hiperlinks. Entretanto, a cada novaielioa tela — acdo que nao atribui ao
leitor nem uma fungdo configurativa, nem exploiatbnem texténica, j& que se
assemelha ao tipo de participacdo no pod@d’ — a figura tridimensional da
semiesfera amplia-se (o0 efeito zoom), move-se nm eue € sua propriedade
diferencial. A representacao tridimensional ganmmatipo de visualizacdo “apropriada”,
gue acentua sua estrutura, e que Rita Rayley (20886)oninaria “deep reading”:
“reading volumetrically, reading surface to deptid dack again™ Nao ha, enfPrthv,
“informacfes” novas geradas pela exploracdo desgseito eixo, como nos projetos
(citados por RayleyBcreen™ (projetado enCave, de Noah Wardrip-Fruin, ou a série
em JavaClick Poetry: Words in Spat¥, de David Knoebel. Ela atua de modo auto-
refencial, como nos poemas anteriores: a escritdl@niorma que chamou a atencao de
Vallias quando de seus primeiros poemas digitaigeauma leitura que corresponda ao
seumedium(o que nos leva ao questionamento da introducsie dapitulo). Nao é esta
uma das preocupacdes centrais da literatura egpdegtais? Como propds Melo e
Castro em prefacio ao liviBoesia Eletronica: negociacbes com 0s processdtaiig

de Jorge Luiz Antonio: estamos diante de uma nitatatia.

111 Relembrando: a acdo do leitor &me emPrthvi é apenas fruto da estrutura intrasiente do poema,
do fato das interfaces computacionais funcionar@artr de comandos do usuario. Ndo ha a
possibilidade de escolhas, como existe de formk sutmelhor, conceitual, eidexaemeron

112 bisponivel em:
http://iowareview.uiowa.edu/TIRW/TIRW_Archive/septber06/raley/editorsintro.html

13 Fragmentos em video disponivel drtip:/collection.eliterature.org/2/works/wardrip-
fruin_screen.html

14 Disponivel emhttp://home.ptd.net/~clkpoet/cpwis.html
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3.4.De verso“os agricultores da revolugéo neolitica face aasdmades
omniconstrutores do present&™

de verso

Figura 11. De versgdmontagem a partir de captura de tela]

Se emPrthvi Vallias faz uma representacdo grafica de um tipovekrso em
sanscrito, enDe versoé a vez da versificagdo greco-latina. Assim commaowotros
poemas deste capitul@e versotambém teve sua versdo estética (1991), e agora
assume uma forma “classica” da poesia digftala combinacdo entre elementos
textuais, visuais, sonoros e “configurativos”.

No artigo “We have not understood Descartes”, islglcomenta seu interesse
numa poética que se distanciasse da hegemonigoosseatacdo escrita (p. 87). Em
outro texto, publicado no jornal eletronico “Folide Sdo Paufd™, ele descreve
algumas das circunstancias que envolvem a elalmm@de®e versg e uma delas é
oportunamente relevante: Vallias constréi o poeorartte sua estadia na Alemanha (no
inicio da década de 90), época em que é “tomadiaspgdeias de Vilém Flusser e
guando compra seu primeiro computador. Logo apglalaracdo do poema, Vallias o
envia ao filésofo tcheco-brasileiro.

Nesta época, os ensaios de Flusser sobre a escaf novas tecnologias
ganharam uma repercussao que o tornaram conheaiddlemanha como um dos
arautos dos novos média. No livda um futuro para a escrita¥ilém Flusser dedica-

se a discussao desta ferramenta que inaugura tug@usda historia e domina o0 modo

5 Trecho retirado do poema de Vallias.

1% N&o temos informac&o acerca da data de elabodss®a segunda versao, que esta disponivel em:
http://www.andrevallias.com/deverso/deverso.htm

17 Texto completo disponibilizado ethttp:/twextra.com/agx|8y
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de pensamento ocidental, mas hoje se vé confromatia crescente producdo de
imagens e por novas formas de codificacdo resaeRamio avanco tecnoldgico,
especialmente o cddigo binario. Esse contexto h®#-a questionar, assim como
Flusser no ensaio “Poesia” do livro citado, de queo os “novos aparelhos” e seus
codigos irdo influenciar a producdo poética, entn@aqui (nas palavras do préprio
Flusser) como um “jogo com a linguagem”, o queiahaente indica estar fundada no
codigo alfabético. Dentre outras de suas consiesague parecem espelhar varias das
caracteristicas que a poesia digital vem assum{nd@a poesia que se distancia da
producao “sentimental” e intuitiva, e passa a sérutada, aproximando-se da intencao
informativa, das proposic¢des tedricas; uma poas@a por maquinas inteligentes, as
quais serdo responsaveis pela permutacéo de tegassibilidades da lingua, lancadas
ao acaso, escolhidas de forma precisa pelo novta/designer, etc), uma aqui tera
especial atencdo. Para Flusser, estando as magespmmnsaveis pela geracdo infinita
de poemas baseados nas regras da lingua (do calfidp@tico), os poetas poderao
voltar-se para a criacdo de novas formas de lirguagaquilo que é em esséncia. Mas
seguindo o proprio questionamento do filosofo tohgerguntamo-nos: quais feicdes
estas novas formas de linguagem irdo assumir, @adssivel “superacdo do alfabeto”
e a “dissolucdo” crescente da escrita? A “respod&’Flusser lanca um elo com o
guestionamento de Vallias em “We have not undetisidescartes”, e nos faz entender

0 “destino” inicial deDe verso

Em virtude da quantidade inimaginavel de modelopeteepcgéo e de
experiéncia que inundara a sociedade em forma dgeins e sons, é
incerto se a lingua, que representard apenas umgoc@dixiliar,
continuard a ser utilizada para modelar nossasepeies e
experiéncias. A forca poética se concentrara pedazente em
cbdigos nao-verbais, parcialmente ainda inimagiisadesse tipo de
codigo ndo sera mais lido. Ao contrario, deveradseifrado de outra
maneira (Flusser, 2010, p. 90).

Isso talvez néo signifique que a “lingua” estarseate da producédo poética, mas que
esta ndo estar4d confinada a prinéfra(presuma-se: cédigo alfabético). O que

essencialmente aqui nos interessa, e que nos &umea abertura interpretativa para a

118 Em outro momento, Flusser escreve: “Hoje em dimppetas] compdem versos para aqueles que
ainda ndo podem comprar clipes. Sua criagao liteefacontra-se a servico de uma técnica que esta
surgindo, e as ageis imagens que falam e cantamagens que eles produzirdo (e ja produzem)
utilizardo a lingua, além de outros cadigos ja eiéncia”’ (2010, p.82).
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leitura de De versg € o questionamento de Flusser acerca da fala escata
constituirem-se como codigos hegemoénicos, quanubédm existem outros codigos,
outras formas de pensamento e comunicacao poudoradas, e que podem surgir de

modo inimaginavel quando o cédigo alfabético comeggeu caminho inverso.

A confusé@o entre o pensar e o falar, que surgiucaominio do
alfabeto, sera superada. [...] Essa confusdo emensar e o falar é na
verdade surpreendente. Pois sempre houve outréagospdlém do
alfabeto, por meio dos quais 0 pensamento torravavidente: o
codigo da pintura e o da matemética. J& se er&@rnpoy ciente de que
o falar é apenas uma variedade do pensamento [Cdntudo, o
alfabeto era o codigo hegemadnico, ele eclipsoustam outros por
milhares de anos. Com a superacéo do alfabetongap®nto vai se
emancipar da fala, outras formas de pensamento vaibais
(matematica e imagéticas, provavelmente totalmemteas) se
desdobrardo de maneira imprevisivel. (Flusser, 20.107)

Os poemas desta série grafica sdo uma respostizeciaaeste interesse. Eles
comunicam a intencdo em distanciar-se da hegendoniexto escrito, como o proprio
poeta afirma em ensaio (2007), e numa aberturaedeepcdo para outros codigos.
Iniciando comNous n’avons pas compris Descartesta série debruga-se sobre o que
Vallias chamou “a virtual inter-relationship of @si (2007, p. 87).Prthvi e De verso
sdo poemas quase teoricos, informacdes encicl@sedicerca de estruturas poéticas.
Ao invés de descrevé-los, Vallias transforma-osreagens, diagramas. Se geralmente
a escrita é utilizada para explicar as imagens Denversoprocessa-se o inverso. O
tecido composto de linhas de letras, que € a esdrtgxtual classica, ndo € de tal modo
aqui representado. O texto proposto por Valliasisb@ numa imagem, num plano que
representa 0 espaco, e que na geometria anatiticag interface do AutoCAD, orienta
a construcdo de figuras geométricas, espaciaiext,tneste caso, é essencialmente
concebido como uma estrutura espacial (0 que nosetee a0 poema-marco de
Mallarmé, a Poesia Concreta, ao hipertexto comomodo de visualizacdo e leitura
espaciais). Nesta estrutura, combinam-se os cédigaoesenho gréafico, do alfabeto, da
musica, da matematica.

De versoentdo assume a forma de um “diagrama poético médiia” sobre a
unidade essencial da poesia classica — o versoomggando pelo seu sentido

etimolégico (de “linha”) para ao fim representadm uma estrutura quebrada, nao-
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linear. Vallias constréi um panorama imageético aoso da relacdo entre a palavra
Versoem sua origem e ersona poesia: entre o “sulco” da terra que é escawwddo
pelos “agricultores” (“verso, versus, volver, ajag’as linhas que acolhem as unidades
sonoras/gréaficas da linguagem. Aquele trabalho mlamoiciado ha cerca de 11.000
anos pelos “agricultores da revolugcéao neoliticegctto do poema), € correlacionado ao
exercicio manual e cognitivo da escrita (ouvir dekilactiio — o dedo”) e ainda as
variacdes ritmicas do verso pronunciado, as ondetagla voz e da respiragdo do
“trovador” que o entdd’. Nesta versdo web dBe verso a representacdo dessa
“imagem” amplia-se, ao incorporar, além das linga&ficas, do signo verbal e da
permutacdo matematica, elementos sonoros e a rdéittkomo uma “agdo
configurativa”.

Mas voltando a primeira versdo Be versg em entrevista (ver anexo) Vallias
comenta que originariamente o poema havia assuafdona de um album impresso,
composto de 39 folhas A4. Cada folha continha agémade trés variacdes resultantes
da combinagéo entre os quatro lados do plano quaadio — quatro “pés” da métrica
greco-latina: *“iambo”, *“dactilo”, “troqueu” e “anapto”. Todas as possiveis
combinacdes resultam num total de 117 formas.

J& na versdo-web, é o leitor que assume a fure@®ihr essas combinacdes;

ou, seguindo a “imagem textual” de Flusser, o guapde que

A literatura dirige-se a um receptor, de quem exjge a complete.
Quem escreve tece fios, que devem ser recolhidosr@eeptor para
serem urdidos. S6 assim o texto ganha significdmxto tem, pois,
tantos significados quanto o nimero de leitored@2p. 51),

€ o leitor que se torna o responsavel pela orgedizdesses fios, sendo estes, no poema
de Vallias, representacfes ritmicas da linguagem centexto poéticoDe verso
configura-se como uma simulacao de uma “maquirgeda versos”. A métrica poética
greco-latina, baseada em regras “tal como uma maguj@a “fundava’ um jogo de
permutacdes ritmicas com a linguagem, e esta pgoeafa “lingua” como um “gerador
de variedades de expressao”, ja presentdHeraemeroné um dos aspectos qbe

119 Estaria algum desses ruidos da mixagem que compddio deDe versoa nos lembrar da voz e da
respiracdo que “produzem” o ritmo e as pausas ko Venetrificado™?
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versobusca representar. Nesta versdo web, o leitor,ragma funcao “configurativa”,
assume o papel caracteristico do poeta — um “dasigm linguagem”, como propde
Décio Pignatari — de selecionar estas unidadesnebiod-las. Ao selecionar, por
exemplo, a lexia “dactilo — o dedo” e “troqueu -rreo’, De verso “geraria” a
representacdo grafica do tipo de verso mais usadooasia épica grega e latina, um

“hexametro dactilo”, um verso de Homero ou Virdffo

Figura 12. De versdcaptura de tela]

Como propde Funkhouser acerca do poema:

[...] his graphical system could be applied to rhyitatly visualize
any word (or set of words) subject to scansiors & form of virtual,
visual, even sonic, Braille that viewers “read” ddysorbing graphical
texts with verbal foundations. Viewers read by stating molting
graphical texts that had verbal foundations. Amotitgr values, “The
Verse” illustrates that the more one asks of, asesulanguage, the
more complicated verbal formations become. (p. 262)

Mas o que representaria o “verso” dentro de unteso de producdo poética ja
relativamente distante das formas classicas, dma@n verso, estando este ha mais de
um século encoberto (ou renegado) pela “poesialijspelos poetas interessados em
negociacbes com outras tecnologias? Na poesiaaldigiste “verso”, que é aqui
representacdo do modo tradicional de escrita eridedo poética, torna-se, nas maos
dos designers e programadores desta outra “rewdlfg&#ormatica) — nas maos dos

120 Faco essa proposicéo apenas com intencéo ilustr®@ra um “hexametro déactilico” precisariamos de
cinco dactilos iniciais (er@e versoha apenas quatro) e apenas um troqueu (ou espanaendo consta
no poema).
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“ndmades omniconstrutores do presente” (trecho dem@a) —, um modelo de
composicdo ndo mais linear. O pensamento e, coeseguente, a criagdo poética,
permitir-se-4 a outras formas de organizacdo e fesdacdo, jA& que, com a escrita,
como propde Flusser, “os pensamentos devem séradbs. [...] O escrever parece a
expressao de um pensar unidimensional, e, por goimde, também de um sentir, de
um querer, de um valorar e de um agir unidimens$id@810, p. 20-21). O “verso”, a
poesia, 0 pensamento, libertos dessa organizagéar lda escrita, poderdao assumir
outras formas, talvez a de uma espiral maravilliepaa mirabilis nome dado por
Jacob Bernoulli a espiral logaritmica), aberta, cgmopde Vallias neste poema: uma
espiral que comportard a exploracdo de outros oédigm do alfabeto — o matemaético,
sonoro, gestual, imagético, etc., revolvidos nasjgoeomo substancia criativa. E a esta
“espiral” que a poesia digital parece visionar, ge gVallias projeta com a
intermedialidade délexaemeronlO ou Prthvi, e que ja esta presente na malha que se

desdobra, expande-se, debliris n’avons pas compris Descartes
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da década de 90, André Vallias substitpagina e a malha serigrafica
bidimensionais pelo espago virtual que permitiaocastrucdo de objetos em trés
dimensbes. Através dos comandos automaticos diwvasef AutoCAD, Vallias
desenha, em 1991, seu diagrama poético inidialis n'avons pas compris Descartes
configura-se como uma representacdo grafica meiapoda relacdo essencial ja
percebida pelo uso daquele software: entre matadd Page e criacdo Roen). A
imagem deNous n’avons pas compris Descartemstra-se, por um lado, jA& como
espelho do medium utilizado (a malha das coordenadas do AutoCAD, a
tridimensionalidade); e, por outro, como represgidada transformacédo complexa de
qualquer materialidade quando de seu uso criahas. interfaces digitais, a “pagina”
propicia a exploragdo de diversos instrumentosoeqalimentos, codigos, técnicas —,
que podem ser reformulacbes de outros ja existemtesnteiramente novos. A
combinacéo entre eles (instrumentos reformuladusves) caracteriza, de modo geral,
a elaboracao de poemas digitais.

Um desses “instrumentos” é a multimodalidade. S&odo exatamente nova,
tal estrutura amplia-se no universo dos objetospeationais, e se torna uma forma
“classica” da poesia digital. As unidades verbaisggéticas e sonoras combinam-se
como multiplicadoras de significados e sensacOesn@a tendem a incorporar outra
unidade: o movimento (ou organizacdo temporal)e Estm dos aspectos que parece
levar a reformulacdo da versao estatichldes n‘avons pas compris Descarpesa sua
forma animada erflash, materializando a intencdo de movimento presemtédesenho
de sua segunda malha. Nesta, o0 poema é ergodiarfanpatico, o modo como
organiza a sua realizacao influencia o modo conitidé”, e, consequentemente, a
atribuicdo de significados por parte do leitor. ragimentacdo de uma palavra em
Poema Civil n° 1por exemplo, feita através da animacgéo, de um gegtransparéncia e
visualidade, provoca trés diferentes ordens deir&eitA velocidade que torna os
tipograficos deA encantacdo pelo risdlegiveis — outro exemplo — responde a
acentuacdo sonora, e ndo escrita, do poema de ikdglinaroldo de Campos. Ja a
ordem de apresentacdo das imagens e do textRema-brava para Sao Sebastiao
reflete aspectos da temporalidade de “recepcdo” divs média, e uma possivel

intencé@o de Vallias em evidenciar o possivelmeatecd” elemento de sua autoria.
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Declarar a existéncia de um “Unico elemento deasti@ria” ndo significa negar
a autoria e importancia do projeto total que é pstama multimédia de Vallias, bem
como de boa parte de suas outras produc¢des. Apmraméao ou reformulacéo de pecas
e fragmentos diversos € apenas um modo de criagéosg tornou mais claro na
“cultura digital” ou “cultura doremiX. O acervo vasto de imagens, ou modelos de
imagens, audios, videos, tipografias, etc., e aipitidade de edita-los, ou cria-los
através de comandos automaticos, selecionadoséatidy um conjunto de menus,
amplia, ou clarifica, 0 modo como se processa @r@dcriacdo: o “artista”, ou o
“poeta”, € antes de tudo um “selecionador”; criteo, possui um projeto que se
constroi através de técnicas de selecdo e composigdando representacoes,
comunicacoes diversas. Na criacao digital, a odsalta de um projeto concebido pelo
seu idealizador, e de sua habilidade de utilizastan nova materialidade, seus
instrumentos — banco de dados, construcdo de ebmio comandos automaticos,
programacao, etc., tal como no poema escrito éabetb, o signo verbal; na pintura, a
paleta de cores, tintas, 6leos, etc; na dancapmco movimento, a comunicagdo com a
musica. Comparados aos instrumentos e técnica&ddsgners” das “artes classicas”,
os instrumentos dos “designers” contemporaneosc@aresimples e “ndo originais”.
Por vezes estes designers sdo chamados de “cgaddiagiadores”.

De que se compbe o poerkexaemeronde André Vallias? Assim como 0s
audios e as imagens &eza-brava para Sao Sebastiiele o poeta também seleciona
e incorpora um objeto de outro autor, e j4 em s@megiro quadro leva-nos a um
imediato reconhecimento de outra referéncia. Naadanfinal, a incorporacdo de um
algoritmo para geracdo randomica de permutacOespiiaa as formas de organizagéo
grafica de uma uUnica palavralessness-, remetendo-nos mais uma vez a outros
autores, a outras poéticas — neste caso as queesessam pelas formas minimas,
buscando uma abertura de significacdes atravésriiensacdo informativa, a exemplo
do poemdO. E daleitura e combinag&o peculiares destas referéncias qge,f0r sua
vez, 0 proprio objeto poético do nosso autor.

IO ainda nos comunica outro interesse de Valliassaduwo signo verbal com
estruturas tridimensionais, que nao esta presemtéexaemeronmas em outrd?rthvi.
Neste, o modo de representacdo “diagramatica”Ndeis n’avons pas compris
Descartes no qual a relagdo entrmaterialidade e poiesis é representada pela
combinacéo entre elementos verbais e elementosagafepete-se. A representacdo a

que se destina, entretanto, é aqui de outra ordemalha tridimensional semiesférica
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torna-se um diagrama de relacdes sonoras deridedsignos verbais. Esta fusdo entre
diferentes cddigos — o diagrama teoérico, o sigmbale o sonoro, o desenho gréfico
tridimensional —, e 0 modo como se distanciam @es $ormas e fungdes tradicionais,
refletem, de um lado, uma tendéncia da poesiaatli@iintermedialidade, e, de outro, o
interesse de Vallias numa poética que se distatacleegemonia do codigo alfabético e
da escrita, e passe a operar sob o “signo da diedes’. O verso sanscrito &thvi ou
0 verso greco-latino do poer® versg que representam a unidade classica da escrita
poética, sdo aqui descaracterizados. Na malhaedeerso ou na poesia digital, esta
unidade “deseja” assumir outras formas, seu “suteo’preenchido por outros codigos.
O conjunto organizado que resulta da selecédo e ioagdn criativa destes
codigos buscara, por fim, destinar-se ao leitote, EMDe versg também se ocupa da
atividade de selecdo — o0 que leva a leitura da igodgyital a representar
“materialmente” aquilo que originariamente sigrafi€ler, legere colher, escolher,
selecionar). A leitura criativa podera assim praduatravés de sua performance, dos
percursos e selecdes inteligentes que elaborafarma téo significativa quanto a obra
que se Ié. A esta leitura a teoria e critica IfiesgAcomecardo aos poucos a se voltar.

Afinal, o leitor também pode ser um Designer.

97



BIBLIOGRAFIA

AARSETH, Espen (2005)Cibertexto: Perspectivas sobre a Literatura Erg@di€rad.
Maria Leonor Telles e José Augusto Mouréo; revslhilipe B. Teixeira. Lisboa: Pedra
de Roseta.

ANDREWS, Jim (2002) -Arteroids[em linha] [Consult. 20 Jun. 2012] Disponivel em:
http://www.vispo.com/arteroids/

ANDREWS, Jim (2006) -NIO [2001, em linha]. In HAYLES, Katherine; NICK,
Montfort; SCOTT, Rettberg; STEPHANIE; Stricklandise - The Electronic Literature

Collection,Vol 1. College Park, Maryland: Electronic Literagu®rganization [Consult.

15 de Set. 2012] Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/andrewsio.html

ANDREWS, Jim; LENNON, Brian; MASUREL, Pauline (2006 Stir Fry Texts[em
linha] In HAYLES, Katherine; NICK, Montfort; SCOTTRettberg; STEPHANIE;
Strickland, eds. The Electronic Literature Collection Vol 1College Park, Maryland:
Electronic Literature Organization [Consult. 30 MaR012]. Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/andrewstir_fry texts.html

ANTONIO, Jorge L.(2007) —“Trajectory of Electronic Poetry in Brazil: A Short
History”. [em linha]. In BOOTZ, Philippe; GLAZIER|.0ss Pequeiio, ed&-poetry

2007. Paris: Université Paris 8, pp. [Consult. 30 Ma@12]. Disponivel em:
http://epoetry.paragraphe.info/english/papers/|mdie

ANTUNES, Arnaldo; NUNES, Fabio Oliveira (2003) €resce [em linha]. In:
KHOURI, Omar; NUNES, Fébio OliveirdArtéria 8. Sdo Paulo: Nomuque Edigdes.
[Consult. 20 Jun. 2012]. Disponivel értip://www.arteria8.net/cresce.html

BECKETT, Samuel (1971). “Lessness” [em linha] [Qdhs 15 de Set. 2012].
Disponivel emhttp://www.samuel-beckett.net/lessness.html

BLOCK, Friedrich W. (2004) — “Eight Digits of Digt Poetics”. InBlock, Friedrich
W., Heilbach, Christiane; Wenz, Karin, edehe Aesthetics of Digital Poetryrad.
Nina Bishara et al. Ostfildern-Ruit: Hatjie Cantenag, pp.307-17.

BOLTER, Jay David; RICHARD, Grusin (2001)Remediation: Understanding New
Media.Cambridge, Massachusetts: MIT Press.

BOOTZ, Philippe; FREMIOT, Marcel (2006) The set of 42004, em linha]. In
HAYLES, Katherine; NICK, Montfort; SCOTT, Rettber@TEPHANIE; Strickland,
eds. -The Electronic Literature Collection Vol TCollege Park, Maryland: Electronic

98



Literature  Organization. [Consult. 15 de Set. 20123pisponivel em:
http://collection.eliterature.org/l/works/bootz it the set of u.html

BRERETON, Kenneth (1997). “CyberPoetics of Typotmdp [em linha]. Jacket
Magazine, Vol. 1. [Consult. 20 Mar. 2012]. Disponivel  em:
http://jacketmagazine.com/01/cyberpoetics.html

CAMPOS, Augusto de. (site pessoal). [em linha].f&dt. 20 Jun. 2012] Disponivel
em: http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/poemas.htm

CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATAREcio (2006) -Teoria da
poesia concreta: textos criticos e manifestos 1P%60.Sao Paulo: Atelié Editorial.

CAMPOS, Augusto de, CAMPOS, Haroldo de; SCHNAIDERNIABoris (1968). “A
encantacdo pelo riso”. IRoesia Russa Modern&io de Janeiro: Editora Civilizacéao
Brasileira, p. 119.

CAMPOS, Augusto de, PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Hatol(1991) Mallarmé. 32
ed. S&do Paulo: Editora Perspectiva.

CAMPOS, Augusto de; VALLIAS, André (s/d}alou que ndo..[em linha] In
VALLIAS, André; FERRAZ, Eucanad, ed<rratica. [Consult. 20 Jun. 2012].
Disponivel emhttp://www.erratica.com.br/opus/36/index.html

CAMPOS, Haroldo de (1977)Q Arco-iris brancoRio de Janeiro: Imago.

CAMPOS, Roland. A (2006) — “Os diagramas poéticePécio Pignatari”. [em linha]
In  Revista Zunai 2006. [Consult. 20 Mar. 2012] Disponivel em:
http://www.revistazunai.com/ensaios/roland_azeredmpos_decio_pignatari.htm

CASTRO, E. M. de Melo e (1988)oética dos meios e arte high tetfsboa: Vega.

CASTRO, E. M. de Melo e (2008) — “Para uma outrrdicia” [Prefacio] In
ANTONIO, Jorge Luiz. Poesia eletronica: negociagé@m os processos digitais. 1.ed.
Belo Horizonte: Veredeas & Cenarios, p. 7-10.

ECO, Umberto (1971) -Obra Aberta: forma e indeterminacdo nas poéticas
contemporaneadrad. ed. Sdo Paulo: Perspectiva.

FALCO, Edward (2006) €hemical Landscapes Digital Taldgem linha] In HAYLES,
Katherine; NICK, Montfort; SCOTT, Rettberg; STEPHAN Strickland, eds. The
Electronic Literature Collection Vol 1College Park, Maryland: Electronic Literature

99



Organization. [Consult. 20 Jun. 2012] Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/l/works/falco echical landscapes digital tales.html

FLUSSER, Vilém (2010)Ha um futura para escrita®ao Paulo: Annablume.

FUNKHOUSER, Christopher T. (2007 Prehistoric Digital Poetry: An Archaeology of
Forms, 1959-1995lTuscaloosa: University of Alabama Press.

GEORGE, Landow (2006)Hypertext 3.0: Critical theory and new media inena of
globalization(Parallax: Re-visions of Culture and Society). Badtre: Johns Hopkins
University Press.

GLAZIER, Loss Pequeiio (2002) Bigital Poetics: The Making of E-Poetries.
Tuscaloosa: University of Alabama Press.

GOLDSMITH, Kenneth (s/d). “Da linha (de comandok@nstelacédo (iconica)”. [em
linha] Trad. Regina Faria e Tania Dias. [Cons@ll. Mar. 2012] Disponivel em:
http://wings.buffalo.edu/epc/authors/goldsmith/deha. pdf

GOMRINGER, Eugen (1954). “From Line to Constellatigem linha] [Consult. 15 de
Set. 2012]. Disponivel emhttp://www.ubu.com/papers/gomringer01.html

HAYLES, N. Katherine (2008) Electronic Literature: New Horizons for the Litesar
Notre Dame: University of Notre Dame.

HAYLES, N. Katherine. (2006) — “The Time of DigitRloetry: From Object to Event”,
In ADALAIDE Morris; THOMAS; Swiss, eds -New Media Poetics: Contexts,
Technotexts, and TheorigSambridge, Mass: MIT Press, pp. 143-164.

HAYLES, N. Katherine; MONTFORT, Nick; RETTBERG, Stoand STRICKLAND,
Stephanie, eds. (200&lectronic Literature Collectionvolume 1, [em linha]. College
Park, Maryland: University of Maryland [Consult. & Set. 2012] Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/

HOLLIS, Richard (2001) Design grafico: uma histéria concisdrad. Carlos Daudt.
Séo Paulo: Martins Fontes.

INDICOPLEUSTES, Cosmas (s/d)Christian Topography Book. 3em linha]. pp. 91-
128. [Consult. 15 de Set. 2012]. Disponivel em:
http://www.tertullian.org/fathers/cosmas_03_book®.h

JASIA, Reidchardt, ed (1968)Gybernetic Serendipity: the computer and the demn
linha]. London: Studio Internation&lpecial Issu¢Consult. 20 Mar. 2012Pisponivel

100



em: http://dada.compart-
bremen.de/public/docUploads/Reichardt 1968 CS amtelpdf

JOHNSTON, William David (2011) Aesthetic Animism: Digital Poetry as Ontological
Probe.[em linha].Concordia University, 2011. [Consult. 20 Jun. 20D&ponivel em:
http://glia.ca/conu/THESIS/public/David_Johnston HHS FINAL_JAN_2012.pdf

KARPINSKA, A.N. (s/d).the arrival of the beeBoxem linha] [Consult. 20 Jun. 2012].
Disponivel em:http://www.technekai.com/box/index.html

KHOURI, Omar (2011) um pra mim: miriades, se vier a ser o meljem linha]In:
VALLIAS, André; FERRAZ, Eucanad, edstrratica. [Consult. 20 Jun. 2012]
Disponivel emhttp://www.erratica.com.br/opus/104/omar.html

KNOEBEL, David. (s/d).Click Poetry [em linha]. [Consult. 15 de Set. 2012]
Disponivel emhttp://home.ptd.net/~clkpoet/

MALLARME, Stéphane (2003). “Notes sur le langagelh Igitur, Divagations, Un
coup de désf=d. Bertrand Marchal. Paris: Poésie/Gallimard.

MANOVICH, Lev (2001) - The language of new medigersdo pdf)[em linha].
[Consult. 20 Mar. 2012] Disponivel etnttp://www.manovich.net/LNM/Manovich.pdf

. (2008) — “Database as symbolic form”. INSW&, Victoria, ed. Database
Aesthetics: Art in the Age of Information OverfloMinneapolis: University of
Minnesota Press. pp. 39-60.

MAYER, Richard E.; MORENO, Roxana (2001) — “Anin@tias an aid to multimedia
learning”. [em linha] In EdEducational Psychology Revie¥ol. 14, n. 1, pp. 87-99.
[Consult. 20 Jun. 2012] Disponivel em: http://ydraw.com/wp-

content/uploads/2012/04/Stop-Motion-Aids-Multimedli@arning.pdf

MENCIA, Maria (2006) -Birds Singing Other Birds' Sondg2001, em linha]. In
HAYLES, Katherine; NICK, Montfort; SCOTT, Rettber@TEPHANIE; Strickland,
eds. -The Electronic Literature Collection Vol lem linha]. College Park, Maryland:
Electronic Literature Organization. [Consult. 15 @&et. 2012] Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/menciairds_singing_other_birds_songs.html

MORRISSEY, JuddThe Jew’s Daughtefem linha]. In HAYLES, Katherine; NICK,
Montfort; SCOTT, Rettberg; STEPHANIE; Stricklandise (2006) -The Electronic
Literature Collection Vol 1. College Park, Maryland: Electronic Literature
Organization, [Consult. 20 Mar. 2012] Disponivel :em
http://collection.eliterature.org/1/works/morrisseyhe _jews_daughter.html

101



NELSON, Theodor (s/d). (definicdo do terrsimetchtext [em linha] [Consult. 20 Mar.
2012] Disponivel emhttp://xanadu.com/XUarchive/htn8.tif .

NISS, Millie; DEED, Martha (2006)Oulipoems[2004, em linha] In HAYLES,
Katherine; NICK, Montfort; SCOTT, Rettberg; STEPHAN Strickland, eds. The
Electronic Literature Collection Vol.1College Park, Maryland: Electronic Literature
Organization. [Consult. 15 de Set. 2012] Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/niss__ipokems.html

POesls - (1992). [em linha]. [Consult. 15 de Set. 2012].isgonivel em:
http://www.pOesls.net/pOesle.htm

POesls - (2001). [em linha]. [Consult. 15 de Set. 2012] Disponivein:e
http://www?2.uni-erfurt.de/kommunikationswissensah#fesls/start.htm

PACKER, Randall; JORDAN, Ken, eds. (2001Multimedia: From Wagner to Virtual
Reality.New York: W.W. Norton, pp.

PIGNATARI, Décio (1979) -Semiédtica & Literatura: icbnico e verbal, Oriente e
Ocidente22 ed., rev. e ampl. S&o Paulo: Cortez & Moraes.

PIGNATARI, Décio (1999) -Informacdo, Linguagem, Comunicacdd9? ed. Sao
Paulo, Editora Cultrix

Poesia concreta: o projeto verbivocovisugem linha] [Consult. 20 Jun. 2012].
Disponivel emhttp://www.poesiaconcreta.com/

Po-Ex: 1964-1969 Poesia Experimental Portuguesaddinos e Catalogdem linha]
[Consult. 20 Jun. 2012] Disponivel ernttp://www.po-ex.net/

Priberam — Dicionario Eletrébnico de Lingua Portugaglem linha] Disponivel em:
http://www.priberam.pt/dipo/

QUEIROZ, Jodo (2010) — “Traducgdo criativa, diagramzalculo icbnico”. [em linha].
In Alea Vol.12, n.2 pp. 322-332. [Consult. 20 Mar. 2012] sfppnivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-106X2000P00010&script=sci_arttext

Refazenda [em linha]. [Consult. 15 de Set. 2012] Disponivelm:e
http://www.refazenda.com/

RITA, Rayley (2006) - “Writing 3D”. [em linha]Special Issue of lowa Review.
[Consult. 15 de Set. 2012] Disponivel em:

102



http://iowareview.uiowa.edu/TIRW/TIRW Archive/septber06/raley/editorsintro.htm
I

ROCK, Michael (2002) — “The designer as author’BIERUT, Michael; DRENTTEL,
William; HELLER, Steven, edd.ooking closer 4: critical writings on graphic dgsi.
New York: Allworth Press, pp. 237-244.

ROSARIO, Giovanna Di (2011) Electronic Poetry: Understanding Poetry in the
Digital EnvironmentJyvaskyla: Jyvaskyla University Printing House.

ROSENBERG, Jim (2011) biagrams Series 6: 6.4 and 6.JQ005, em linha] In
HAYLES, Katherine; NICK, Montfort; SCOTT, Rettber@TEPHANIE; Strickland,
eds. -The Electronic Literature Collection Vol lem linha]. College Park, Maryland:
Electronic Literature Organization. [Consult. 20 nJu2012]. Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/rosenberdiagrams_6 4 and_10.html

SAVONI, Rodrigo; COHN, Sérgio, eds (2009)Cultura digital.br. Rio de Janeiro:
Beco do Azougue.

STEFANS, Brian Kim (2006) — “The dreamlife of Le#& [2000, em linha]. In
HAYLES, Katherine; NICK, Montfort; SCOTT, Rettber@ TEPHANIE; Strickland,
eds. -The Electronic Literature Collection Vol fem linha]. College Park, Maryland:
Electronic Literature Organization. [Consult. 20 nJu2012]. Disponivel em:
http://collection.eliterature.org/1/works/stefanghe dreamlife_of letters.html

STREHOVEC, Janez (2001) — “The Moving Word: Towv&aithe Theory of Web
Literary Objects”. [em linha] In EdCybertext Yearbook 200(2001), pp. 100-116.
[Consult. 15 de Set. 2012] Disponivel emtp://cybertext.hum.jyu.fi/articles/126.pdf

STREHOVEC, Janez (2003) — “Attitudes on the mov@n-the Perception of Digital
Poetry Objects” [em linha]. In ESKELINEN, Markku;SKIMAA, Raine, eds The
Cybertext Yearbook 200Fublications of the Research Centre for Contenmgora
Culture, 77. Jyvaskyla: University of Jyvaskyla,. @9-55. [Consult. 20 Jun. 2012].
Disponivel emhttp://cybertext.hum.jyu.fi/articles/105.pdf

TELES, Gilberto M. (2000) Yanguarda européia e modernismo brasilet6? ed. Rio
de Janeiro: Editora Vozes.

TORRES, Rui; FRIEDRICH, Block (2007) — “Poetic Tsdormations in(to) the
Digital” [em linha] In BOOTZ, Philippe; GLAZIER, Loss Pequeieds.E-poetry 2007.
Paris:  Université Paris 8. [Consult. 20 Jun. 2012Z)isponivel em:
http://www.netzliteratur.net/block/poetic_transf@tons.html

103



TORRES, Rui. (2011) — “Poemas no meio do caminfief linha] In BORRAS,
Laura; MEMMOTT, Talan; RALEY, Rita; STEFANS, Briaeds (2011) Electronic
Literature Organization Vol 2.Cambridge, Massachusetts: Electronic Literature
Organization. [Consult. 20 Jun. 2012]. Disponivel m:e
http://collection.eliterature.org/2/works/torres epoas_caminho.html

VALLIAS, André (2007) — “We have not understood Dades”. In KAC, Eduardo, ed.
Media Poetry: An international Antholog€hicago: Intellect Books, pp. 86-91.

VALLIAS, André; FERRAZ, Eucanad, ed<rratica [em linha]. Disponivel em:
http://www.erratica.com.br/

VALLIAS, André. (Pagina pessoal). [em linha] Rio daneiro. [Consult. 15 de Set.
2012]. Disponivel emwww.andrevallias.com

. (1997) Nous n'avons pas compris Descartégersdo em Flash). [em linha]
[Consult. 20 Mar. 2012] Disponivel enttp://www.andrevallias.com/poemas/nous.htm

. (2004) Oratorio [em linha]. [Consult. 15 de Set. 2012] Disponiesh:
http://www.andrevallias.com/oratorio/

. (2006) Poema Civil n°Jem linha] In VALLIAS, André; FERRAZ, Eucanad,
eds. Errética. [Consult. 20 Jun. 2012] Disponivel em:
http://www.erratica.com.br/opus/65/index.html

. (2012) “A frase de Flusser” [em linha] [Golt. 15 de Set. 2012]. Disponivel
em: http://twextra.com/agxI8y

. (ano) A encantacéao pelo rispem linha]. [Consult. 20 Jun. 2012] Disponivel
em: http://www.andrevallias.com/poemas/encantacao.htm

. (s/d) -De verso[em linha]. [Consult. 15 de Set. 2012] Disponiwh :
http://www.andrevallias.com/deverso/deverso.htm

. (s/d) Hexaemerorem linha]. [Consult. 15 de Set. 2012] Disponiegh :
http://www.andrevallias.com/poemas/hexaemeron.htm
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ANEXO



Entrevista com o poeta e designer André Vallias, edizada entre os
meses de Marco e Maio de 2012.

A entrevista abaixo se divide em duas partes. Angira contém perguntas mais
pessoais, relacionadas a criacdo digital do pdata.segunda abrange questdes técnicas
acerca de alguns de seus trabalhos, tais comq datade softwares, autoria, etc.

Primeira parte

1. Em entrevistas, vocé comenta acerca de sua pagma da poesia visual impressa
para a poesia digital. Essa mudanca surgiu de umanessidade criativa, ou seja, de
um possivel esgotamento da exploracdo do poema dkem midia impressa e a
necessidade de experimentacao de outros procedimesi?

No meu caso foi completamente circunstancial: esteAlemanha, sem possibilidade
de usar uma mesa de impressao serigrafica, qumera eu fazia meus poemas visuais
até entdo. A entrevista do Flusser apontou-me silplidade do computador e, assim,
decidi me aventurar nesse terreno.

2. Em vérias passagens das formulacdes sobre a Rae€oncreta, 0s irmaos
Campos e Décio Pignatari demonstram uma preocupac&mm uma “nova poesia”
que se arquitetasse enquanto “uma arte geral da lguagem” (propaganda,
imprensa, radio, televisdo, cinema), compreendendassim as necessidades da
“mente contemporénea’. Em relacdo a poesia digitalyocé acredita que existe
preocupacao semelhante, ou seja, a preocupacao cama arte que “responda” as
necessidades (estética e critica) dessa geracaorinfatica?

Primeiramente, estou cada vez mais convencido deaqoalavra "poesia” nao tolera
adjetivos por muito tempo. Embora tenha usadomdépoesia digital" para destaca-la,
nao creio que se deva levar muito sério o conc@itmesmo se da com "poesia visual”.
Séo rotulos que tem uma finalidade prética, nunerdehado momento e contexto,
depois apenas atrapalham, devem ser descartadqsestade. Mas respondendo a sua
pergunta, creio que todas as colocacbes teoricdpaksia concreta” aplicam-se a
"poesia digital", até porque seus articuladoreinjfgam o computador no horizonte de
suas reflexdes. O trabalho pioneiro de Theo Lutzygrado por Max Bense, j4 ocorre
no ambito da poesia concreta. Nos anos de 1960/@OBrasil, ja tinhamos as
experimentacdes de um Waldemar Cordeiro e Erthbsmdélde Souza, realizadas em
gigantescos "main-frames" que sO grandes instiggigbdiam adquirir. O computador
pessoal sO comeca a virar realidade em meadosxdesia 1980

3. Em entrevista publicada no livroCultura digital.br (2009), vocé afirma que sua
passagem para a poesia digital inicia-se com suatala na Alemanha - a
“redescoberta” de Vilém Flusser e o inicio de contas (com Friedrich Block, por
exemplo) que posteriormente impulsionariam as expa®es Transfutur e POesls
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Pergunto, entretanto, se anteriormente, no Brasilvocé tinha conhecimento de
trabalhos de poetas brasileiros com poesia digitahlém disso, como vocé situaria
esse tipo de producédo poética no Brasil antes daaiéla de 907

Acho que ja esta em parte respondida na anterMas. algumas correcdes. Flusser
como arauto das novas tecnologias foi uma "destadbes Alemanha. O nome me era
vagamente conhecido, mas completamente dissociadsadquestdo. A exposicao
Transfutur ainda trabalhava sob o "guarda-chuva'clilmada "poesia visual’, um
termo que nnao me agradava, mas tinha se dissempad abranger todo tipo de
experimentacdo poética que levasse a visualidadeoata, influenciada ou ndo pela
poesia concreta, que ja estava historicamentedacha

Usei o computador para fazer a editoracéo elem@ioccatalogo da exposicao (primeira
aplicacao profissional, digamos), enquanto elal@s/primeiros poemas visuais com
recursos digitais. Minha participacdo na Transfupor exemplo, foi uma imagem
digital plotada para slide e ampliada em Cybachrdroé o Unico trabalho feito via
computador a integrar a exposicao. A exposicaos®e- digitale dichtkunst” foi uma
iniciativa minha, abracada com entusiasmo por FdbdBlock, que na época, ainda
nao havia se interessado para a questéo digital.

4. Muitos dos trabalhos da Revista Erratica sdo caborativos, e vocé tem
participacdo quase majoritaria no tocante a edicadanimacao, design, etc. Como se
realiza esse processo de co-criagdo — desde a cpgé@e do projeto ao acordo sobre
o produto final? Existe uma comunicacdo e avaliagcaoontinuas por parte de cada
autor, ou as etapas do projeto sdo realizadas sepalamente, com maxima
autonomia? Por exemplo: a traducédo e o design muttiidia do poema “Falou que
ndo...”, de Anna Akhmétova, publicado na Erratica,foram concebidos e realizados
conjuntamente, ou cada autor foi responsavel por uendas partes?

Na maior parte, sdo sugestdes que faco, a pagiramrsos que encontro no trabalho
dos poetas, artistas, fotografos, etc. que convidajue me propdem colaboracdes.
Confesso que néo tenho um viés muito "colaboratpelbs menos, ndo na acepcéo que
esse termo é usado hoje em dia. Diria que é unegsodialdgico em que me coloco na
obra do outro, mas também interfiro com meu repertdNa maioria das vezes, as
propostas sdo aceitas, outras vezes sao retrabalh#dagradar o quem esta assinando
a obra. No fundo, € o que "designers" fazem o telogo.

Segunda parte

1. Sobre o poema “Nous n’avons pas compris Descaste

1.1. Ano da primeira versao: 1990

1.1. Software: AutoCAD

1.2. Em que ano a “segunda” versao do poema, qaracide “versdo animada’,
foi feita? Ha alguma intencéo especifica parazagiio desta segunda versao?
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Foi realizada em 1997 para integrar "ALEER — Augjidolaborintica”, um
projeto para web concebido para exposicao "Artee&nblogia”, Instituto Itad Cultural,
Séo Paulo SP.

2. Sobre “10™:

2.1. Ano da primeira versao: 1991

2.2. Software: AutoCAD

2.2 Ano da segunda verséo: 1995

2.3. Software: Strata StudioPro / Director

2.4. No capitulo “We have not understood Descartleslivro Media Poetry:
An International Anthologywocé comenta alguns aspectos do poema “IO” gae na
existem nessa atual versao, sendo um dele o resomeoo. Existe alguma intencao
nessa mudanca?
A segunda versao de IO foi minha primeira expeeéam desenvolver um aplicativo
multimidia complexo, usando animacdes 3D, com agéio de texturas, interatividade e
aleatoriedade.

2.5. E possivel ter acesso a primeira versdo?dTaimda um executavel que
rodava até pouco tempo no Mac. Mas creio que conowss sistemas pode ter deixado
de funcionar.

3. Sobre “Hexaemeron™:

3.1. Ano: 1999 (?)

3.1. Software: lllustrator, Flash

3.2. No catalogo POes1ls, primeira mostra, o pdéefaraemeron” é diferente do
gue esta exposto no seu site atual. Sao trabaistostas? Sim, sdo distintos. O poema
do catélogo foi feito no AutoCAD. Mas nao fiquei ibousatisfeito com a realizacdo e
aproveitei o titulo para esse segundo, idealizadwocanimacao Flash interativa

3.3. “Hexaemeron”, na mostra POesls, possuia addemmento animado ou
interativo? Nao, era uma plotagem afixada na pafddea primeira animacéo so foi
realizada em 1994 — "Le cornet est la corne deded'unicorne” — e publicada numa
na revista digital: World Media Interactive CD-RQMamburgo: Digital World
Publishing, 1994)

4. Sobre “The verse/De verso”:

4.1. Ano: 1991

4.2. Software: AutoCAD

4.3. A verséo atual, multimidia e interativa ¢ersao original? N&o, a versao
original foi um album impresso em xerox de 39 pagjrtom todas as variacoes
possiveis exibidas de 3 em 3 numa pagina A4. Eiseesntemente uma artigo para o
jornal Folha de S.Paulo, onde conto as circunsa@nbitp://twextra.com/agx|8y

4.4. Sobre o aspecto sonoro, como ele foi conoebigalizado (autoria e
procedimento)? Sao fragemtos de audio pincadosrdpasicoes variadas e alterados
por mim no SoundEdit.

5. Sobre “Prthvi”:

5.1. Ano: 1991

5.1. Ha também duas versfes para o poema? A domae estd no meu site
(idem 1.2)

5.2. Software: AutoCAD
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6. Sobre “A encantagé&o pelo riso”:
6.1. Ano: 2003
6.2. Software:
6.3. Autoria do fundo sonoro (néo a locucao):

7. Sobre “TRAKLTAKT”
7.1. Ano: 2004
7.2. Software: Strata StudioPro, lllustrator, Plsbbp, Flash

8. Sobre “ORATORIO”

8.1. Ano: 2003

8.2. Software: AutoCAD, lllustrator, Flash

8.3. Composigcao musical dos trés “quadros” “Patsao samba”,
“Corcovado”, “Favela da Rocinha”: colagem sonoitafpor mim a partir de diversas
composi¢cdes musicais, alteradas no SoundEdit.

8.4. Composicao do elemento sonoro do “quadra@iahe do “quadro”
principal: idem

9. Sobre “Aleer (antilogia laborintica)”:
9.1. Ano: 1997
9.2. Software: varios (vide obras) e Dreamweaver
9.3.Aleermantém a mesma estrutura e composi¢do desde $887Ra época
foi concebida para ser um "work in progress" madacnado dando continuidade.
9.4. Acerca dos seguintes quadros:

9.4.1. “Los cuatro puntos cardenales...(Vicente HuidobroAltazor o
El viaje en Paracaidgs

= Ano: 1997
= Software: Strata StudioPro, Flash
= Criado especialmente para a antoldgjieer? sim

9.4.2. “Scribere”

= Ano: 1997

= Software:

= Sobre o0 segundo “quadro” (Iexia”), que nos forn@oa caixa de
escrita, pergunto se os textos sao realmente sataasferidos
para algum arquivo, ou se a “op¢ao” salvar funcicorao
simulacdo, metafora? Tratava-se de um script ehrgBer
adicionava a um arquivo de texto o texto inserdfonmulario
pelo internauta. A programacéo nao funciona mais.

= Criado especialmente para a antolojeer? sim

9.4.3. Discurso do Método™:

= Ano: 1997
= Software: lllustrator, Flash
= Criado especialmente para a antoldjeer? Sim
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9.4.5. “Falésia - Ode Safica”

= Ano: 1992 (versao sobre papel) / 1994 versao emadio 3D
(Betacam SP) /1997 versao para Aleer (baseai® na

= Software: AutoCAD / Strata StudioPro / Avid

= No artigo “We have not understood Descartdsédia Poetry -
An international anthologyl997), vocé afirma: “This phase of
experiment with movement culminates with the vitlealésia”
(literally ‘Cliff"), dating from 1994, where an aieent of sound
also appears in my work; Falésia is a journey nigdeay of 3-
D visualization of a Sapphic strophe.” (p. 88)versdo presente
emAleer, disponivel no seu site, parece-me consideraveémen
diferente. Pergunto se é possivel ter acesso gassEra versao
e 0 porqué da mudanca.

= A fita Betacam (exemplar Unico) com a animacao psgeeu na
minha mudanca da Alemanha para o Brasil. Aindaepdst
reconstrui-la, um dia...

9.4.6. “Canto noturno do peixe”

= Ano: 1997 (a partir da verséo original feita emageim e xerox
colorido em 1987).

= Software: Flash

= Criado especialmente para a antoldjeer? A versao flash, sim.

9.4.7. “Ode”

= Ano: 1997 (a partir da versdo em papel, feita lustilator, em
1992 sobre um teorema logico de Charles SandersePie

= Software: lllustrator/ Flash

= Criado especialmente para a antoldeer? Versao flash, sim.

9.4.8. “Dialogue - Socrates e lon”

= Ano: 1997

= Software: lllustrator, Photoshop, Flash e Perl

= Criado especialmente para a antologieer? sim

= Os dois links centrais no poema - “Socrates” e ™loestdo com
falhas, tornando-os inacessiveis. Existiria outrssibilidade de
termos acesso ao poema? A programacéao Perl ndorfanmais.
Mas o procedimento € o seguinte: as falas de S&cealion
aparecem aleatoriamente ao se clicar na animagsio D
dialogo, portanto se constroi ao acaso.

10. Sobre “mycity: rio de janeiro”

10.1. Ano: 1999

10.2. Software: lllustrator, Photoshop, Stratad®tro, Flash

10.3. Apesar de alguns de seus trabalhos, prinogpde os primeiros poemas,
possuirem textos em outras linguas, ou serem agoescritos em outra lingua,
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mycitychama a aten¢éo por ser uma obra hipermidia ctenpdate em inglés
(diferentemente d®RATORIQTRAKLTAKTou mesmdileer). Existe alguma
motivagao externa, isto €, que ndo esteja integaadiatencdes de significacdo da obra?

MyCity foi um projeto de webdesign concebido pedsidner carioca Jair de Souza: ele
convidou designer do mundo inteiro para criaren-4ites" sobre a cidade em que
viviam. Como se tratava de uma obra internacidoapedido que o trabalhos
estivessem em inglés. Esse trabalho de encomeallawaservindo como uma espécie
de embrido do ORATORIO.

10.5. Quais sao as musicas da audio-colagem dbraypéncipal? "Aquele
abracgo" de Gilberto Gil e outras que n&o me recordo

10.6. Sobre o quadro “Utopia™:

o Mdusica de fundo da audio-colagem (o outro elemsatmro que nao o

som dos passaros): Nao tenho mais referéncias.
10.5. Sobre “Entropophagy”:

o NA&o consigo ter acesso a esse quadro. Possivéémakdo meu
navegador? Ou por outro motivo ele ndo esta disptthFunciona
perfeitamente para mim: tente neste link:
http://www.refazenda.com/opus/48/

10.6. Sobre “The Golden Mean”

o Mdusicas da audio-colagem: "Garota de Ipanema’nfeagos de Darius
Milhaud.

10.7. Sobre “Riuerrun”:

o Mdsicas da audio-colagem: batuque, Darius Milhaud

o Autoria de “Here you are back on your hawkins, fiBlasil the Brast to
our povotogesus portocall” : James Joyaanegans Wake

o Autoria do texto principal, da lexia “canto”: fragmtos extraidos da
wikipedia e alterados por mim.

11. Sobre “Macunaima: si eu subesse”:

11.1. Ano: 1998

11.2. Software: Strata StudioPro, Photoshop, Dvesaxer
Trabalho feito de encomenda para um site comemordts 70 anos do "Macunaima”
de Mério de Andrade.

12. Sobre “Poema civil n°1":
12.1. Ano: 2006
12.2. Software: lllustrator, Photoshop, Flash
12.3. Componentes da audio-colagem: fragmentosstisg¢sem referéncia).

Publicados na Revista Erratica

A lista abaixo enumera os trabalhos publicadoseas® Erratica que possuem de
alguma forma um elemento da autoria de Valliasafoselecionados apenas aqueles
que trazem esta indicacdo no site, por sua vezreamigrida no link “ficha da obra”.
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1.Adolfo Momtejo Navad,unério Il - Homenagem a Li-P&ersdo para video digital:
André Vallias. Ano: 2012

2. John Cage (Augusto de Campd&g, conferéncia sobre nad&dicéo de video:
André Vallias. Ano: 2011.

Da série em Homenagem a Augusto de Campos (2011):

3. Ricardo AleixoViv. Animacao: André Vallias

4. Arnaldo AntunesP6 do CosmosAnimacao: André Vallias

5. Marcelo Brissaajubilingue Concepc¢éao Visual: André Vallias

6. Lica Cecato e André Valliaklor da Pele Concepcéao grafica e traducéo para o
alem&o: André Vallias

6. Omar Khourigm pra mim: miriades, se vier a ser o melfteaducao de um
fragmento de Heraclito de Efaso). Concepcéao ausliai André Vallias

7. Neuza Pinheirdsophisticated ladyideoclipe: André Vallias

8. Caetano Velosaexto para os 80 anos de,doncepcado audiovisual: André Vallias
Continuacao

9. Gabriela Marconde®oema diluidpAnimacéo: André Vallias.

10. Jules Laforgueito poemasTraducédo e design: André Vallias.

11. Jussara Salaz&m NOME da GRACA de Maria Buenlnistracéo (a partir de
fotografias de Hans Bellmer): André Vallias.

12. Heinrich HeineTrés Poemaslraducéo e desigrAndré Vallias.

13. Jorge Mautner e Francisco Moreira da Cd@3tagao a Sao Jorgdé=dicado de video:
André Vallias.

14. Arnaldo AntunesTradicdq Design gréfico e animacdo: André Vallias.
15. Villier de L’Isle-Adam A Eva futura Colagem digital: André Vallias.

16. Age de Carvalhdjlax Martinsin memorian, Concepcao: André Vallias e Age de
Carvalho; Colagem Sonora: André Vallias.

17. Augusto de CampoStatue of Victory - profilogramédfeitos visuais: André
Vallias.
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18. Alfred de VignyA poesia dos numerp$raducao e transnumeracdo: André Vallias,
2008.

19. Chico de Assis e Jodo Santahapente do cantadpAnimacao: André Vallias.
10. Marcelo Tapia-6rmula do Mar Animagéo: André Vallias.

21. Giselda Leinetijomenagem a Sokaklontagem: André Vallias.

22. Ronaldo Azeredd&o, Versédo multimidia: André Vallias.

23. ChacalQ© poeta marginal em guerr&oncepcéao grafica: André Vallias.

24. André ValliasPoema Civil n° 1

25. Camoes e Caetano Velo$ap pequenoVideo-animacgdo (a partir de imagens do
filme “O cinema falado”, de Caetano Veloso): Andfiadlias.

26. Sérgio AlcidesDssadaDesign: André Vallias.

27. Arthur Nestrovski, Carioade Chico Buarquglustragcdo: André Vallias.
28. Age de Carvalhd vocésAnimacdo: André Vallias.

28. Ossip MandelstanQuatro poemasTraducao e design: André Vallias.

29. Hugo von HofmannsthaDs poetas e o temp®draducao e ilustracdo: Andre
Vallias.

30. Joan Bross&da a Marx Video-verséo: André Vallias.
31. Max MartinsPois poemasAnimacao: André Vallias.
32. Eucanaa Ferra@uro, Animacéao: André Vallias.

33. Marisa Alvarez LimaQs inquisidoresAnimacao: André Vallias, 2005.

34. Nichita Stanescu (Traducao de Caetano Wildsigeslindo) A luta de Jacé contra
0 anjo ou sobre a ideia do,tllustracdes (feitas a partir de obras do artisiagenos
Marcelo Janco e Constantin Brancusi: André Vallias.

35. Anna Akhmatovakalou que ndo...Traducdo e Concepcao audiovisual: André
Vallias e Augusto de Campos.

36. Hilton Raw Brazil, Animacédo: André Vallias.

37. André ValliasReza-brava para Sdo Sebastido
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38. Jorge MautneAn die Fledermaus (ode ao morce@iorgmento do poema de
Schiller), Colagem audio-visual: André Vallias.

39. Claudio DanielFiore, llustracéo e animacao (sobre imagens de Gusiav)KI
André Vallias.

40. Lica CecatdDream with buddhaAnimacao: André Vallias.

41. André ValliasEncantacdesintepretacao visual: André Vallias.
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