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INTRODUCAO
RE-AUTO-META- ARQUIVO:
FORMAS E TRANSFORMACOES
DO ARQUIVO' |

MANUEL PORTELA & DANIELA CORTES MADURO

il A investigacdo para este artigo enquadra-se no ambito do projeto UIDB/00759/2020,



1. Arquivologia

Alvo de significativa atencao critica no ambito da arqueologia dos processos de producdo de conhe-
cimento e das teorias pds-estruturalistas (Foucault, 1969; Derrida, 1995), a noc¢do de “arquivo” ganhou
nova centralidade nas ultimas décadas quer no ambito do discurso das ciéncias humanas, quer no am-
bito das praticas artisticas e curatoriais (Foster, 2004, 2018; Spieker, 2008; Baron, 2014, 2020). Tanto
a nova arquivologia, como os chamados “estudos criticos do arquivo”, objeto de um nidmero recente
do Journal of Critical Library and Information Studies (2017), sdo uma manifestacdo dessa revisitacdo
empirica e tedrica da histdria dos arquivos e dos discursos sobre o arquivo (Caswell et al., 2017; Lowry,
2020; Lowry & MacNeil, 2021).

A reemergéncia do arquivo como problema tedrico e epistemoldgico decorre de um conjunto de fa-
tores: acesso publico a arquivos antes interditos, como aconteceu em relagdo a arquivos de sistemas
politicos autoritdrios;? desenvolvimento de novas metodologias de andlise material e documental e de
novas teorias sobre a constru¢do da memdria cultural (Erll & Niinning, 2005; Russell, 2018); descoloni-
zacdo de determinadas perspetivas histéricas (Stoler, 2009); reconfiguracdo técnica generalizada dos
meios de registo criados pela digitalizacdo (Rgssaak, 2010; Giannachi, 2016; Hoskins, 2018); emergén-
cia de uma consciéncia arqueoldgica acerca dos préprios media (Huhtamo & Parikka, 2011; Parikka,
2012; Elsaesser, 2016).

A alteracdo das tecnologias de inscricdo, armazenamento e acesso afeta ndo sé a disponibilidade dos
documentos contidos em arquivos institucionais e pessoais, mas a prépria documentabilidade enquan-
to devir-arquivo dos registos. O novo tipo de memaria eletrdnica e a exponenciacdo da reprodutibilida-
de técnica através de uma rede ubiqua de telecomunicacdes alteram as praticas de consignacdo e de
autorizacdo que estdo na base da constituicao histérica dos arquivos, com reflexo nos usos e teorias
dos arquivos.

O arquivo tornou-se também um conceito central na abordagem arqueoldgica as formagdes discursi-
vas que instituem determinados epistemas. Michel Foucault definiu-o ndo como a totalidade do corpus
documental através do qual uma cultura constitui o seu passado ou como o conjunto das instituicdes
que preservam esses documentos, mas antes como um conjunto de enunciados possiveis a partir do
conjunto de regras que regulam determinado sistema de pensamento:

Larchive, c’est d’abord la loi de ce qui peut étre dit, le systéme qui régit lapparition des énoncés comme
événements singuliers. [...] L'archive, ce nest pas ce qui sauvegarde, malgré sa fuite immédiate, 'événe-
ment de Iénoncé et conserve, pour les mémoires futures, son état civil dévadé; c’est ce qui, 4 la racine
méme de [énoncé-événement, et dans le corps ot il se donne, définit d'entrée de jeu le systéme de son énon-
¢abiliré. L'archive n'est pas non plus ce qui recueille la poussi¢re des énoncés redevenus inertes et permet
le miracle éventuel de leur résurrection; c’est ce qui définit le mode d’actualité de I'énoncé-chose; cest /e
systéme de son fonctionnement. (Foucault, 1969, p. 170-171, itdlicos no original)

2 Um exemplo recente no contexto portugués é o trabalho de Alvaro Seica sobre a Biblioteca dos Servicos de Censura do Estado
Novo, que deu origem a uma colegdo fac-similada de 25 livros censurados (Colecdo Biblioteca da Censura, a publicar pelo
jornal Publico entre 2022 e 2024) e a uma exposicdo na Biblioteca Nacional (“Obras proibidas e censuradas no Estado Novo”,
3 de maio a 3 de setembro de 2022).



Nesta concetualizacdo discursiva, o arquivo determinaria o que pode ser dito e validado dentro de
epistemas especificos. Através da andlise genealdgica das relagdes entre formagdes discursivas, o
arquivo torna possivel documentar as condicdes de existéncia de um determinado discurso enquanto
sistema de conhecimento. A coproducdo acontecimento-enunciado seria uma emanacdo pragmatica
do arquivo, expressao da enunciabilidade que o define como sistema.

Citado milhares de vezes desde a sua publicacdo, Mal d’archive (Derrida, 1995) constitui outra das
concetualiza¢gdes poderosas do arquivo. Com base na especulacdo etimoldgica que carateriza a sua
metodologia de andlise intralinguistica, Derrida sublinha a complexidade das ordens internas de cada
um dos dois veios de sentido que isolou como componentes aliterativas da arkhe: o comeco [com-
mencement], que pode ser de ordem fisica, histdrica e ontoldgica, e o comando [comandement], que
compreende a ordem juridica do lugar onde o arconte guarda os documentos, uma guarda que é
também de natureza hermenéutica. A domiciliacdo que produz o lugar guardado do arquivo seria por
isso topoldgica e nomoldgica ao mesmo tempo.

O poder topo-nomoldgico do arconte dependeria ainda do poder da consignacao, isto €, da articula-
¢do dos signos do arquivo num todo sistemdtico e co-referencial:

La consignation tend a coordonner un seul corpus, en un systéme ou une synchronie dans laquelle les
éléments articulent 'unité d’'une configuration idéale. Dans une archive, il ne doit pas y avoir de dissocia-
tion absolue, d’hétérogénéité ou de secrer qui viendrait séparer (secernere), cloisonner, de fagon absolue.
Le principe archontique de l'archive est aussi un principe de consignation, c’est-a-dire de rassemblement.
(Derrida, 1995, p. 14, itdlicos no original)

A consignacdo desdobra-se, homofonicamente, em con-signa¢do de um espaco a uma finalidade e
em con-signag¢do da simultaneidade sincrdnica do conjunto dos signos que o instituem enquanto ar-
quivo. Na institucionalizacdo do arquivo inscrevem-se a lei que o consagra e o direito que o autoriza.

Derrida sublinha ainda a natureza eminentemente técnica do arquivo, isto €, a sua vinculacdo a tecno-
logias de inscricdo especificas e, por conseguinte, a natureza produzida do evento enquanto registo
arquivdvel: «<Non, la structure technique de I'archive archivante détermine aussi la structure du contenu
archivable dans son surgissement méme et dans son rapport a I'avenir. L'archivation produit entant
gu’elle enregistre I'événement.» (Derrida, 1995, p. 34) O duplo nexo entre lei e arquivo, por um lado, e
entre tecnologia e arquivo, por outro, revela-nos a sua fungdo na construcdo da prdpria ordem politica:
«Nul pouvoir politique sans contréle de 'archive, sinon de la mémoire. La démocratisation effective se
mesure toujours a ce critere essentiel: la participation et I'acces a 'archive, a sa constitution et a son
interprétation.» (Derrida, 1995, p. 15)

Os estudos criticos do arquivo tém continuado a explorar as concetualizages gerativas de Foucault
e Derrida, aplicando-as a objetos histdricos, socioldgicos, artisticos e literdrios de indole diversa
(Laermans & Gielen, 2007; Vismann, 2008; Smith & Stead, 2013; Walsham, 2016; Skarpelis, 2020). A
produtividade das no¢des de arquivo como sistema-enunciado e como registo-memaria é extensiva
ao campo da arte contemporanea, na qual encontramos muitos artistas em vdrios campos disciplina-
res — fotografia, cinema, artes performativas, artes visuais — a desenvolver obras em didlogo expli-
cito com aquelas concetualizacdes (Blaufuks, 2014; Macas de Carvalho, 2014; Craveiro, 2016; Belo,
2019). A arte arquivistica, caraterizada pela exploracdo dos arquivos como dispositivos mnemdnicos
das sociedades, é hoje uma pratica global (Alphen, 2015; Birkin, 2015; Carbone, 2020).



2. Mediologia

A transformacdo da nocdo de arquivo pode ser observada nos inumeros projetos de digitalizagdo de
colecBes e acervos de arquivos, bibliotecas, mediatecas e museus. A criagdo de arquivos digitais,
concebidos como repositérios de fac-similes, transcricoes de documentos manuscritos e impressos,
versdes digitais de gravagdes audio e video, cole¢des de fotos digitais de obras de arte ou virtualiza-
cdes 3D de espacos e obras constituem extensdes da nocdo de arquivo ao espaco eletrénico da rede.
Tal como aconteceu com a biblioteca digital enquanto metdfora do espaco arquitetdnico da colecdo,
também o arquivo digital se tornou uma extensdo metafdrica do espaco fisico dos arquivos e dos seus
sistemas classificatdrios. No universo informacional pés-World Wide Web, a engenharia informatica e
a ciéncia da informacdo remodelaram e expandiram os esquemas classificatérios herdados dos siste-
mas de conhecimento e de administracdo que instituiram os arquivos na sua condicdo medial anterior.

A natureza dinémica da memédria digital representa a substituicdo da Iégica espacial do arquivo como
espaco estdtico de memdria administrada pela I6gica temporal da transmissdo de dados. O arquivo
transforma-se assim numa metdfora universal para essa disponibilidade dindmica e temporizada de
armazenamento de dados nos media digitais permanentemente executdveis e transmissiveis em rede.
A arquivabilidade é redefinida pela transmissibilidade eletromagnética e pela natureza abstrata da
digitalidade, com o efeito paradoxal de reforcar o arquivo tradicional no préprio ato de remediacao:

What remains from the past in archives is the physical trace of symbolically coded matter, which in its
materiality is simply present in space. The more cultural data are processed in electronic, fugitive form,
the more the traditional archive gains authority from the very materiality of its artefacts (parchment,
paper, tapes) — an archival retro-effect. (Ernst, 2004, p. 47-48)

Mas a digitalizacdo do arquivo ndo implica apenas o reforco retroativo da autoridade artefactual da
materialidade dos registos — efeito da remediacdo digital sobre a singularidade do documento ana-
I6gico —, ela resulta igualmente na transformagdo da nocado de documentabilidade e arquivabilidade,
na medida em que o artefacto digital (nascido digital ou digitalizado) depende da microtemporalidade
técnica da inscricdo-reproducdo-transmissdo eletrénica.

Esta alteracdo ontoldgica da condi¢do dos documentos, por um lado, e a captura e transmissdo pre-
sentificada do real carateristica dos meios audiovisuais, por outro, tém sido extensivamente teorizadas
(Kittler, 1999, 2010). Destacamos o trabalho de Wolfgang Ernst, cujos ensaios de arqueologia e filosofia
dos media procuram apreender a especificidade da presenca do tempo no processamento de sinais e
os efeitos afetivos da experiéncia mediada em tempo real (Ernst, 2013, 2016, 2021).3 A énfase na opera-
cionalidade e na autonomia da agéncia temporal das maquinas mediais traduz-se numa cronopoética:
«Electronic and digitized media not only mirror traditional time concepts but generate original figures of
temporal processuality; they are thereby allowed to be called “chronopoetical.”» (Ernst, 2016, p. vii—viii).

Ainda que a custa de uma certa des-historicizacdo e des-politizacdo dos dispositivos e aparelhos
enquanto criagdes sociais, como sublinha Jussi Parikka (2013, p. 9), o foco de Ernst nos principios
técnico-matematicos de funcionamento dos media, designadamente naqueles meios que descreve
como “time-critical media”, abre uma perspetiva nova para compreender a natureza medial da prépria

3 Ver, neste volume, o capitulo do autor.



temporalidade histérica. A temporalidade ndo-hermenéutica dos meios de inscricdo automatica — em
particular do fondgrafo, da televisdo, do computador e da rede — tem implicacdes para a percecdo e
para a experiéncia do tempo histérico.

Na década de 1990, a exploracdo da hipertextualidade e da hipermedialidade digital como dispositi-
vos técnicos de representacdo textual reforgcou a nocdo de que os novos principios de agregacédo e
organizacdo permitiam casar tecnologia e teoria textual. A conectividade eletrénica como propriedade
material dos processos de producdo e rececdo textual literalizava o principio geral da intertextuali-
dade como condicdo da semiose do texto escrito. As estruturas arborescentes e hierarquizadas dos
sistemas de classificacdo e das fronteiras entre géneros das unidades discretas sobre papel sofria a
concorréncia das estruturas associativas e rizomaticas das redes digitais.

Foi neste contexto de experimentacdo com a digitalizacdo de textos, imagens e registos de som e
de imagem em movimento que a figura do arquivo digital emergiu. Centenas de arquivos literdrios
digitais, dedicados a corpora representativos de toda a tradicdo textual, multiplicam os modelos de
remediacdo textual (McGann, 2001; Italia & Bonsi, 2016; Battershill et al., 2017; Pizarro & Guzman, 2018).
Extensdao metaférica do conceito de arquivo enquanto espaco arquiteténico, institucional e classifica-
tdrio, por um lado, e enquanto colecdo de documentos, obras e objetos, por outro, o arquivo digital
tornava-se num novo género digital baseado na agregacdo de modelos de dados, bases de dados,
objetos digitais, algoritmos de pesquisa e interfaces (McGann, 2007).

A reflexdo de Ed Folsom sobre o Walt Whitman Archive é elucidativa acerca desta translacdo concetual
e técnica da nogdo de arquivo para o universo pos-WWW:

What happens, then, when we move Whitman’s rhizomorphous work into a data base, put it online,
allow for the webbed roots to zig and zag with everything the database incorporates? [...] Our goal when
we began this project in 1996 was to make all of Whitman’s work freely available online: poems, essays,
letters, journals, jottings, and images, along with biographies, interviews, reviews, and criticism of Whit-
man. [...] Not only is Whitman’s work rhizomorphous, so also is a database, and Zhe Walt Whitman
Archive is now a huge database. Our choice to try editing all of Whitman on the Web derived from our
belief that, while Whitman was primarily a maker of books, his work resists the constraints of single book
objects. (Folsom 2007, p. 1573)

Uma certa teoria acerca da rizomaticidade de Leaves of Grass e do conjunto dos textos escritos por
Whitman funciona como justificacdo para a agregacao e integracdo de todos os seus textos escritos
— publicados e inéditos, acabados e inacabados — e dos escritos sobre a sua obra num unico espa-
co de representacdo. A rizomaticidade da obra soma-se assim a rizomaticidade do arquivo digital,
simultaneamente revelacdo da teia de ligagdes inerentes a condicdo textual e imposicdo da Idgica
hipertextual do meio digital aos testemunhos textuais de Whitman e sobre Whitman. Esta estratégia de
remediacdo de obras literdrias e arquivos textuais passou a ser um dos modelos principais do arquivo
digital, que combina edicdo documental com edicdo critica. Instrumento critico e interpretativo de
recontextualizacdo das obras num vasto corpus documental — muitas vezes o conjunto de todos os
escritos de um autor —, o arquivo digital imp3e o rizoma, a rede e a totalidade de um conjunto aberto
como principios de representacao.



3. Re-Auto-Meta-

O objetivo deste volume de Cibertextualidades é observar e analisar formas e praticas contempora-
neas de arquivo, quer através de ensaios criticos, quer através de apropriacdes e intervencdes artisti-
cas. Os prefixos re-, auto- e meta- pretendem evocar a reconstrucao em curso da nocdo e das praticas
de arquivo, a producdo artefactual do sujeito como item arquivavel e a integracdo em larga escala de
multiplos arquivos promovida pelos sistemas digitais. A arquivabilidade da temporalidade histdrica
criada pelos meios de inscricdo automatica e a especificidade da reprodutibilidade digital sdo tdpicos
abordados quer teoricamente, quer com base em estudos de caso.

Rearquivo designa os processos criticos de reorganizagdo e revisitacdo dos arquivos, incluindo a trans-
formacdo do arquivo em matéria-prima de criacdo em prdticas da arte contemporanea. Autoarquivo
remete para a histdria social e politica dos dispositivos de arquivamento do sujeito nos processos de
burocratizacdo que mantém e instituem o poder do Estado, mas também para as formas contempora-
neas de autoarquivamento coletivo na tecnocultura dos metadados e dos megadados. Meta-arquivo
pretende aludir aos processos de simulacdo e reconfiguracdo que permitem a extensdo do conceito
a modelos digitais e a radical transformacdo da arquivizagdo do tempo presente criada pelos media
audiovisuais e computacionais.

O livro estrutura-se em trés partes: “Construir o arquivo”, “Remediar o arquivo” e “Recriar o arquivo”.
Os eixos concetuais re + auto + meta atravessam cada uma das trés partes, mostrando que a reflexao
atual sobre o arquivo resulta de uma nova interseccao entre processos tecnocientificos de inscricao
(escrita, impressdo, fotografia, fonografia, cinema, meios audiovisuais em tempo real e digitalizacdo
generalizada das media¢des técnicas anteriores), lugares institucionais de arquivamento e discursos
disciplinares sobre o arquivo. Desse amplo campo discursivo, cruzam-se aqui sobretudo perspetivas
da critica textual, das humanidades digitais, da sociologia comparada, da arqueologia dos media e da
teoria da arte contemporanea.

“Construir o arquivo” (Parte |) visa responder a perguntas relacionadas com o processo de construcdo
de um arquivo, nomeadamente, quais os métodos utilizados na selecao dos artefactos; qual a natureza
artefactual e medial das suas colecoes; quais os momentos histéricos que o arquivo tenta representar;
qual a histéria particular de determinados arquivos; quais as formas de acesso aos artefactos; qual a
importancia do arquivo na salvaguarda da memdria; quais os sistemas de indexacdo e catalogacdo
utilizados; que dispositivos técnicos e institucionais condicionam a sua organizac¢ado; que percursos de
investigacdo sdo sugeridos pelo arquivo.

Em «The real thing», o autor Jodo Dionisio reflete sobre o processo de construcdo e reconstrucdo de
arquivos que acolheram as obras de Fernando Pessoa, Mario Cesariny e M. S. Lourenco. Neste texto, Dio-
nisio analisa varias abordagens ao arquivo, nomeadamente o uso criativo do mesmo, o qual contrasta viva-
mente com uma ideia de arquivo como um espaco imutével destinado ao simples depdsito organizado de
documentos. Jodo Dionisio salienta que o arquivo € apenas parte de um todo. Dependentes do escrutinio
de um editor, existird sempre um conjunto de documentos que ndo encontrardo o seu caminho em direcdo
a um arquivo. Situado entre espdlio e edi¢do, o arquivo € assim, para o autor, um veiculo de imaginagdo.

Em «Vida em Ficheiro: epistemologia e teoria arquivistica», de A.K.M. Skarpelis, a autora apresenta o
enquadramento Life on File [Vida em Ficheiro], que recorre a metodologias qualitativas em sociologia,
a biblioteconomia e as ciéncias da informacdo, bem como ao conhecimento reunido sobre arquivos



criados e instrumentalizados por entidades governamentais ao longo da histéria. Embora baseado em
arquivos estatais, mais concretamente em arquivos japoneses e alemdes que documentam métodos
de classificacdo racial e de naturalizagao, Skarpelis explica como este enquadramento podera ser
aplicado a casos individuais, auxiliando socidlogos, nomeadamente aqueles que assumem uma pers-
petiva comparatista e transnacional, a documentar a vida social.

Ja em «Temporalizar o presente, re-presentificar o passado: para uma epistemologia medial de afe-
tos temporais induzidos tecnologicamente», Wolfgang Ernst centra-se na forma como os media tec-
noldgicos (em particular o fondgrafo, a radio, a televisdo e o computador em rede) tém vindo a alterar
as nocoes de presenca e de passagem do tempo. Neste artigo, Ernst demonstra como as tecnologias
de mediacdo munidas da capacidade de representar a realidade ao mais infimo detalhe e em tempo
real reconfiguram a nossa relagdo com o passado e com o “agora”.

Enveredando pela drea das humanidades digitais, o texto «Um arquivo para a literatura digital bra-
sileira e algumas questdes concretas», de Manaira Aires Athayde e Rejane Rocha, permite ao leitor
vislumbrar o processo de construcdo do ATLAS da Literatura Digital Brasileira ao mesmo tempo que
conhece alguns resultados suscitados pelo uso de tecnologias digitais na andlise do corpus que inte-
gra este arquivo digital. Para além de salientar uma sintonia entre o Concretismo e a literatura digital,
e de efetuar uma analise das mutac8es sofridas pela literatura digital brasileira nos Ultimos anos, as
autoras indicam o caminho para novas possibilidades de investigagdo em torno deste arquivo.

“Remediar o arquivo” (Parte Il) aborda questdes como a redefinicdo do arquivo pelos sistemas digitais;
0s processos de agregacdo algoritmica que reconstelam as relagdes entre colecdes e arquivos; a
ubiquidade das praticas de autoarquivo na construcdo da memdria individual e coletiva; a remediacao
técnica das nog¢des de arquivo aberto e arquivo publico, incluindo iniciativas curatoriais, educativas e
artisticas de uso de arquivos em multiplos espacos sociais. A digitalizacdo geral da cultura resultou
numa reconfiguragcdo material e metafdrica das figuras e das praticas de arquivo. Estas passaram a
depender das redes da computacdo em nuvem e do software de processamento de artefactos digitais,
seja de objetos originalmente digitais, seja de digitalizacdes que reproduzem objetos analdgicos.

«Arquivar o arquivo: o processo de remediagcdo do Arquivo do Romanceiro Tradicional em Lingua
Portuguesa» é um texto dedicado a um arquivo originalmente construido para acolher documentos
analdgicos ou dependentes da comunicacdo oral. Neste artigo, Sandra Boto discute de que forma o
meio digital poderd, a semelhanca das narrativas de tradicdo oral que visa arquivar, permitir a recupe-
racdo da memoria. O texto de Sandra Boto partilha ainda com o leitor uma descricdo do processo de
remediacdo digital de um arquivo, tecendo, simultaneamente, uma breve histéria das tecnologias de
armazenamento digital utilizadas desde os anos 90.

Giorgia Casara e Simao Palmeirim Costa apresentam, em «MODERNISMO.PT: contributos de um ar-
quivo para repensar um conceito», uma descricdo do processo de arquivo, em meio digital, do espdlio
de Almada de Negreiros e Sarah Affonso. O carater diversificado dos documentos que integram hoje
o arquivo MODERNISMO.PT tera gerado inimeros desafios ao nivel da catalogacdo, design e progra-
macado. As dificuldades e solu¢des encontradas ao longo do desenvolvimento do projeto «<Modernismo
Online: Arquivo Virtual da Geracdo de Orpheu», que permitiu a criagdao do site www.modernismo.pt,
sdo registadas pelos autores deste artigo, onde a no¢cdo de modernismo é igualmente revisitada como
consequéncia do processo de transi¢cdo dos diferentes artefactos para o meio digital.


http://www.modernismo.pt/

Amelia Sanz, autora do artigo «Bibliotecas y colecciones digitales: ;son reciclajes culturales?», aplica
a politica dos trés Rs, largamente difundida como forma de sensibilizacdo ambiental, ao arquivo. A pra-
tica benéfica, consciente e coletiva de reciclagem é mobilizada pela autora como forma de preservar
0 ecossistema cultural em que o arquivo se inscreve. Neste texto, Sanz repensa o modo como temos
vindo a selecionar, organizar, arquivar e aceder a artefactos, salientando a necessidade de devolver
vida aos mesmos, atribuindo-lhe novas funcdes, bem como de existir uma cooperacado para fazer face
a cacofonia de praticas de arquivo e a obsolescéncia tecnoldgica.

Adotando a mesma metéfora da reciclagem, Maria Goicoechea de Jorge, recorre, no texto intitulado
«Rec-Lit: Un repositorio de estrategias de reciclaje cultural y literario en la era postdigital», ao repo-
sitdrio digital Rec-lit para efetuar um estudo sobre préticas de arquivo contemporaneas. Neste texto,
a autora propde uma reciclagem dos materiais arquivados através de um exercicio colaborativo de
«mid-reading» que, entre a leitura proxima e a leitura distante, permite encontrar coordenadas numa
era poés-digital marcada pela transitoriedade e hibridizagdo.

Em «Dados, modelos e interpretacdes: rumo a uma filosofia das humanidades digitais», Teresa Nume-
rico rejeita também a ideia que as praticas de leitura distante permanecam intocadas pela interpretacdo
subjetiva. Em vez de uma aparente pureza dos dados, a autora reconhece a existéncia de uma colabo-
racdo entre ambas as abordagens, frisando que a natureza algoritmica dos dados jd contém em si uma
interpretacdo que se prende com a escolha dos mesmos e com a forma como estes sdo representados.
O presente artigo apresenta ainda uma discussdo sobre diversos desafios colocados as humanidades
digitais enquanto pratica de conhecimento baseada na digitalizacdo dos artefactos e dos arquivos.

Por fim, “Recriar o arquivo” (Parte Ill) acolhe dois tipos de intervencado: exploracdes criticas das praticas
de arquivo nas artes, bem como apropriacdes e reinterpretacdes artisticas de obras/artefactos in-
tegrados em arquivos, sejam registos escritos, visuais, sonoros ou filmicos. Os ensaios e intervenc¢des
artisticas selecionados ilustram usos do arquivo em dominios da arte contemporanea em que esta
pratica se tornou especialmente significativa.

Em «As Constelacdes de Daniel Blaufuks: Um Atlas Definitivo Sem Versdo Definitiva», Sandra Cama-
cho prop8e um percurso pelas obras de Daniel Blaufuks, focando-se no cardcter curatorial e arquivistico
da obra deste artista, e na sua relagdo com a obra de Aby Warburg, Mnemosyne (1924-1929). Ao longo
deste percurso, Camacho reflete sobre a forma como a funcdo de autor e a funcdo de colecionador
se cruzam no trabalho de Blaufuks, ao mesmo tempo que discute a diferenca entre colecdo e arquivo.

O texto de Sandra Camacho é seguido por trés trabalhos artisticos cujos autores recorrem as suas
bases de dados e as suas memorias (ou as memdarias de outros) para explorar criativamente diversas
acecles da palavra “arquivo”. No primeiro desses trabalhos, «Arquivo e Consignacdo: contactos»,
José Macas de Carvalho centra-se no processo de indexacdo e arquivamento das suas préprias foto-
grafias, evidenciando a mutagao ao nivel do significado sofrida por uma selecdo de imagens, quando
reorganizadas em trés painéis. A justaposicdo das imagens e do texto evidencia a emergéncia da
narrativa como efeito arquivistico.

Em «Cartas de Soudos, ou a coleccdo que me olhava», Joana Craveiro coleciona impressdes e memdrias
em torno de um grupo de fotografias adquiridas numa feira. Nas cartas de Joana Craveiro, escritas num
Verdo em Soudos, é possivel conhecer algumas reflexdes sobre a relacdo entre fotografia e memdria,
assim como sobre o impacto da reproducdo técnica da imagem no processo de reconstrugcdo do passado.



Para finalizar este volume dedicado ao conceito de arquivo, encontramos o trabalho de Duarte Belo
intitulado “Labirinto erratico: habitar, representar o arquivo”. Neste texto, Duarte Belo descreve uma
viagem as Aldeias do Xisto iniciada no dia 13 de agosto de 2021, ao mesmo tempo que tece um percur-
so ao longo do seu préprio arquivo de imagens, explorando intersec¢cdes entre realidades paralelas,
na esperancga va de cartografar a memdria.

O trabalho de registo fotogrédfico do territério portugués e de organizacdo continua desse registo
proliferativo, que carateriza a obra de Duarte Belo, pode servir-nos como instanciacdo material e con-
cetual da problemadtica ensaiada neste volume (Athayde, 2021). Com efeito, o paradoxo do registo
como paragem do fluxo do tempo e testemunho dos lugares, por um lado, e como multiplicacdo cad-
tica de imagens que € necessario voltar a organizar de cada vez que se revisitam, por outro, parece
adequar-se a uma experiéncia em que as tecnologias de registo digital tornaram quase impossivel ndo
gerarmos acoes arquivdveis em permanéncia. De certo modo, € como se as tecnologias de memdria
se tivessem tornado elas préprias geradoras do caos contra o qual cada registo parece querer lutar.
Acdes-registos continuamente arquivadveis, na sua escala avassaladora, ficam sujeitos aos movimentos
entrépicos da propria existéncia.
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SECCAOQ 01
CONSTRUIR O ARQUIVO



UM ARQUIVO PARA A
LITERATURA DIGITAL
BRASILEIRA E ALGUMAS
QUESTOES CONCRETAS
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Resumo

O ATLAS da Literatura Digital Brasileira, lancado no ano passado, reuniu um nidmero expressivo de
obras literarias digitais até entdo dispersas. A partir dos dados obtidos com esse arquivo, conseguimos
identificar o perfil da literatura digital produzida no Brasil desde os anos 1990. Assim, nas pdginas a se-
guir, analisaremos uma série de resultados alcancados com o mapeamento e a documentag¢do dessas
obras, dando énfase ao mais evidente aspecto do arquivo: as ressonancias do concretismo na literatu-
ra digital brasileira. Nesse sentido, investigaremos o boom dessas obras nos anos 2000, o seu periodo
mais fértil, assim como as rela¢des entre a estética concretista e o género literdrio, os procedimentos
de leitura e as técnicas de composicao mais recorrentes. Assinalaremos, por fim, as grandes transfor-
macdes da producdo literdria digital no Brasil nos ultimos anos e as implicagdes disto na estrutura do
ATLAS, apontando ainda para 0s novos projetos a que o arquivo deu origem.

1. O ATLAS

«Para preservar é necessdrio conhecer». O que a primeira vista parece uma evidente premissa pode
ganhar contornos bastante especificos quando se trata de arquivos de literatura digital. O conhecer,
neste caso, tem amplas dimensdes: refere-se tanto a objetos literdrios, com as suas singularidades,
como a um tipo de literatura emergente cuja metalinguagem e paradmetros de avaliagcdo e de legiti-
magdo ndo fazem parte de um campo critico estabilizado. Além disso, nesse contexto de redefinicdo
do arquivo pelos sistemas digitais, a propria ideia de preservar ganha certa dimensdo anacronica,
visto que o processamento de artefactos digitais requer praticas cada vez mais distantes do sentido
museoldgico, que estabeleceu a nocdo de preservagdo ainda hoje predominante. Como se sabe, um
arquivo depende sempre das especificidades do material que arquiva, do tratamento dado a esse ma-
terial e do suporte que o abriga. Ao mesmo tempo que documenta, o arquivo cria, institui um corpus
que, anteriormente a existéncia do arquivo, ndo existia como tal, uma vez disperso, pouco acessivel,
as vezes ilegivel.

Além disso, no caso da literatura digital, ao mapear, documentar e organizar tanto as obras como a
fortuna critica, muitas vezes um arquivo contribui ndo so para a caracterizacdo de tracos formais e te-
maticos e para a criagcdo de relagdes com a tradicdo literaria, como também para gerar um vocabuldrio
critico vinculado as especificidades da literatura digital em questao, contrariando a estandardizacdo
que atravessa os discursos em torno das tecnologias digitais. E o que verificamos com o ATLAS da
Literatura Digital Brasileira, o primeiro do género no Brasil. Desenvolvido entre 2019 e 2022, no ambi-
to do projeto Repositério da Literatura Digital Brasileira (CNPq),! o ATLAS mapeou e documentou 149
obras até o momento. A plataforma que abriga o arquivo foi construida em um plugin do Wordpress, o
Tainacan,? criado originalmente para abrigar a documentagao digitalizada de acervos museogréficos
e adaptado aos propdsitos do projeto. Essa adaptacdo da plataforma acabou por se tornar um dos
maiores desafios enfrentados, uma vez que, no caso de um acervo museografico, os itens reunidos
possuem uma existéncia fora do arquivo, a qual as imagens e os documentos remetem. No caso do
ATLAS, e por causa da obsolescéncia dos programas e linguagens computacionais, a Unica existéncia

1 O ATLAS da Literatura Brasileira esta disponivel em: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/
2 Para saber mais sobre o Tainacan, acesse: https://tainacan.org/
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possivel dos itens € muitas vezes no interior do préprio arquivo, por meio de documentos reunidos
sobre as obras, que em alguns casos jad ndo estdo acessiveis e, em outros, vdo acabar se tornando
inacessiveis em algum momento.

Assim como a construcdo da plataforma, revelou-se um outro grande desafio a criacdo da taxonomia,
que teve como base a concebida pelo Consortium on Electronic Literature (CELL)? da Electronic Literatu-
re Organization (ELO). Se tal taxonomia poderia ser um bom ponto de partida para a descri¢do das obras
reunidas no ATLAS, logo ficou evidente que ela ndo poderia ser adotada sem significativas adaptacdes,
que levassem em consideracado as especificidades de uma literatura digital produzida na periferia do de-
senvolvimento tecnoldgico e com um notdvel peso da tradicdo concretista, como € o caso do Brasil.* O
embate entre a regularidade e a homogeneidade das categorias taxondmicas e as arestas evidenciadas
pela andlise das obras especificas, expectavel em qualquer processo de mapeamento e arquivamento,
tornou-se ainda mais complexo ao identificarmos que muitas daquelas categorias estavam distantes da
realidade técnico-poética da literatura digital brasileira. Por isso, tivemos que fazer uma reestruturacdo
da taxonomia, agrupando os seus termos em grandes grupos: (a) informagdes sobre a obra e o autor;
(b) softwares e linguagens computacionais usados na produgdo das obras; (c) dispositivos necessarios
para a sua leitura; e (d) inclusdo dos procedimentos estéticos resultantes da interacdo entre linguagem
computacional e linguagem literdria. Neste aspecto, ndo adotamos uma terminologia relacionada aos
géneros literdrios digitais — como, por exemplo, os previstos por N. Katherine Hayles (2008) em seu
livro seminal; neste caso, buscamos desenvolver, a partir da observacdo das obras que mapedvamos,
uma terminologia que desse pistas acerca das opcdes estéticas dos autores e que se relacionasse com
o tipo de criagdo literdria digital possivel num pais como o Brasil, com condi¢8es sociotécnicas bastante
distintas daquelas que estdo no horizonte dos paises que constituem o CELL Project.

Como resultado da andlise dos dados do ATLAS, podemos identificar especificidades menos formais,
tais como: (a) a auséncia de um mercado para a literatura digital brasileira, no sentido estabelecido por
Even-Zohar (2017), e que ultrapassa, embora inclua, o sentido fiducidrio; (b) a prevaléncia de autores «de
uma obra digital sé» ou que ndo se identificam como autores de literatura; (c) as dificuldades de manu-
tencdo dessas obras online, tarefa, na maioria dos casos, a cargo do autor; (d) o importante papel das
revistas de poesia na publicacdo e divulgacdo da literatura digital brasileira, como € o caso, por exemplo,
das revistas Artéria e Errdtica. Além disso, é possivel dizer que (e) ha um maior nimero de obras ligadas
ao género da poesia, enquanto obras em prosa tém uma recorréncia bem menor, o que converge com
as literaturas digitais de outros paises latino-americanos. Verificamos também (f) um notavel nimero de
obras que apresentam a multimodalidade como recurso de composi¢do, (g) bem como de obras transco-
dificadas, o que se relaciona diretamente com (h) o impacto do concretismo na literatura digital brasileira.

Todas essas caracteristicas — que exploraremos ja a seguir — estabelecem uma estreita relagdo com
o (i) contexto técnico de producdo literdria em Flash (ou programas correlatos). Esse software possibi-
litou a composicdo de obras que unem elementos verbais e ndo verbais (imagens, sons e cinestesia)
com relativa facilidade, tornando-se muitissimo popular entre os criadores brasileiros no inicio dos
anos 2000. Para se ter uma ideia, o programa € utilizado na producdo de 57% das obras reunidas

3 Ataxonomia desenvolvida pelo Consortium on Electronic Literature (CELL) pode ser consultada em:
https://cellproject.net/taxonomies-definition

4 AELO reulne onze centros e laboratérios de pesquisa dedicados ao estudo da literatura digital, sendo quatro deles localizados
nos Estados Unidos da América, um no Canadd, um na Austrélia e os demais na Europa, a saber Alemanha, Espanha, Portugal
e Noruega.
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no ATLAS. E muito provével que a utilizacdo de um software pronto, que entdo permitia aos autores
criarem as suas obras sem precisar dominar completamente a linguagem de programacgdo, em muito
tenha contribuido para o boom no Brasil, no inicio do século XXI, da poesia digital transcodificada. O
impulso experimental em direcdo a outros suportes, tdo caro a tradicdo brasileira da poesia concreta,
também pode ser considerado um dos fatores decisivos para o cendrio proficuo dessa altura.

2. Algumas questdes concretas

A partir do que foi dito até aqui, gostariamos de prosseguir ndo sem antes desafiar o leitor a pensar
no nome do autor com o maior niimero de obras no ATLAS. Precisa de uma dica? E um dos expoentes
do concretismo — e essa informacdo se torna logo evidente para quem comeca a explorar o arquivo.
Desde o inicio, € possivel perceber que uma parcela consideravel das obras traz uma composicao
poética cujo tipo de apelo a cultura visual estd muito préximo do que lemos/vemos/ouvimos/assistimos
em obras concretistas a partir dos anos 1950: a espacializacdo das palavras, a atencdo a dimensdo
plastica e gestual da escrita e a exploracdo caligrafica sdo os tracos mais recorrentes naquelas obras
literdrias digitais. Quer dizer, a énfase dessas obras ndo estd na narrativa, mas na palavra e nas suas
possibilidades materiais; a partir da estreita relacdo entre texto e imagem, desenho e escrita, reverbe-
ra-se em muitas dessas obras a preocupacdo concretista com os processos de leitura e de escrita. Por
isso, ndo espanta — e agora respondendo a pergunta acima — que seja Augusto de Campos o autor
com o maior nimero de obras no ATLAS, somando 17 no total. A seguir esta o poeta visual e designer
grafico André Vallias, com 14 obras, autor com declarada ascendéncia no concretismo. Ao todo, 43%
das obras reunidas no ATLAS apresentam ressonancias da poesia concreta.

Em vista disto, ndo € de se estranhar que a poesia surja, como dissemos ha pouco, como o género
literario que claramente se destaca no ATLAS. Sublinhe-se que 70% das obras literdrias digitais sdo
composices poéticas, enquanto apenas 18% sdo constituidas por narrativas. Obras que apresentam
uma combinacdo entre poesia e narrativa correspondem somente a 8%, e os 4% restantes se dividem
entre ensaio poético e ensaio. Observa-se, assim, a forca da perpetuacao do que Claudia Kozak (2017)
chama de «tradicdo da poesia visual digital» na América Latina, que orienta a estética, a técnica e a
ética das obras literdrias digitais latino-americanas pelo menos desde os anos 1980. No ATLAS, fica
visivel que os geradores automaticos de texto, que se tornaram uma das bases da literatura digital na
Europa, bem como as narrativas hipertextuais, que dominam o espaco de producdo norte-americana
desde o final dos anos 1980, ndo fazem parte do que se tornou nuclear na producao literdria digital
brasileira. Neste caso, as obras ndo se focam no repertério de praticas da poesia concreta com o in-
tuito de misturd-las a tendéncias atuais, que vao desde procedimentos permutatdrios e aleatérios ao
uso de algoritmos, buscas no Google e arquivos online como parte das técnicas de composi¢do. Sdo
obras que explicitamente perpetuam e encerram as praticas concretistas em si mesmas, dando notavel
importancia as implicagdes semanticas que resultam das manipulagdes sintaticas.

Em 450 Rio® (s/d), de André Vallias, por exemplo, a cidade do Rio de Janeiro vai ganhando vdrios sig-
nificados, ou melhor, a sua «paisagem semantica» vai sendo modificada a partir de um simples gesto

5  Paraver a obra, acesse: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/repositorio-da-literatura-digital-brasileira/450-rio/?per-
page=12&order=ASC&orderby=date&metaquery%5B0%5D%5Bkey%5D=8238&metaquery%5B0%5D%5Bvalue%5D=450%20
Rio&pos=0&source_list=collection&ref=%2Frepositorio-da-literatura-digital-brasileira
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solicitado ao leitor. Numa pagina composta por apenas dois tons de azuis, que aludem as montanhas
e ao céu da «cidade maravilhosa», 450 palavras terminadas com o radical «rio» (a obra € uma home-
nagem aos 450 anos que a cidade completou em 2015) se revezam rapidamente na tela, até que o
leitor interrompa o fluxo clicando em uma delas. O ato pode se repetir infinitamente, e a probabilidade
de se clicar nas mesmas palavras (ou no mesmo conjunto de palavras) cada vez que se regressa a
obra é baixa, baixissima. Um samba em ritmo acelerado também ajuda a compor o imaginario que vai
sendo construido em torno das palavras aleatdrias combinadas. Alids, é esse principio, que concatena
a exploracdo do espaco grafico com a exploracdo do espaco semantico, aquele que provavelmente
melhor liga, no ATLAS, as obras mais antigas as mais recentes. Encontramos um conjunto consistente
de obras poéticas que enfatizam a materialidade dos seus elementos constituintes, quer visuais quer
sonoros, dando destaque a experiéncia do acontecimento da palavra, as possibilidades materiais de
se chamar a atencdo para a palavra e, dessa forma, desencadear processos de significacdo (cf. Kozak,
2017). Em suma, a ideia da palavra como um ente mével, manipuldvel, transformdvel é o grande legado
concretista que a literatura digital brasileira tomou para si.

Nessa perspectiva, pensemos em algumas das obras mais antigas do ATLAS. Em Poema bomba®
(1997), de Augusto de Campos, por exemplo, o leitor clica na tela e as letras que compdem o titulo do
poema parecem explodir a partir do efeito cinético assegurado por um close up, a que se soma uma
voz masculina grave repetindo em eco tais palavras, ajudando a criar a sensacéo de estrondo. E como
se a imaginacdo do leitor, que entdo completava a ideia de explosdo na primeira versdo do poema,
publicada ainda em papel em 1983, fosse agora substituida pela realizagdo plena viabilizada pelo meio
digital. O que antes era uma potencial relacdo entre significante e significado parece, finalmente, ter
sido concretizada. O mesmo se vé em Organismo,” de Décio Pignatari e Elson Frées, uma obra tam-
bém de 1997. Na primeira versdo do poema de Pignatari, de 1960, os pedacos de papel eram recorta-
dos e depois colados numa folha, de forma a criar relagdes de leitura entre as palavras «organismo»
e «orgasmo» com base nos recortes feitos no Ultimo «O» de cada letra. Esses recortes deram lugar a
uma animacdo digital, na qual o leitor tem apenas que clicar na obra e, slide apds slide, close-ups na
frase «o organismo quer [perdurar, repet]» culminam na énfase dos dois «Os», que surgem como uma
espécie de pictograma, hoje muito comum na linguagem digital através dos emojis e emoticons. <O O»
formam esses «olhos» que aludem a uma expressdo de surpresa captada pelo plano fechado, em que
as letras ocupam todo o espaco da tela.

Essas estratégias de uso da materialidade da palavra ndo sé séo frequentes em varias obras do ATLAS,
como constituem mais um notdrio dado do arquivo, e do qual tanto Poema bomba como Organis-
mo fazem parte: a imensa quantidade de obras transcodificadas, 29% ao todo. Essas obras tém por
base outras obras que nao foram criadas em meio digital, o que ndo significa dizer que se tratam de
formatos digitalizados, ou seja, que passaram por um processo de escaniza¢do para poderem ser
disponibilizados em formato digital. Estamos a falar de obras que tém a sua materialidade modificada
através dos novos recursos assegurados pelo meio digital. Como se sabe, as obras transcodificadas
sdo novas obras que resultaram de um processo de «transcodificacdo cultural» (Manovich, 2001), no

6 Paraver a obra, acesse: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/repositorio-da-literatura-digital-brasileira/poe-
ma-bomba/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&metaquery%5B0%5D%5Bkey%5D=8238&metaquery%5B0%5D%5B-
value%5D=Poema%20Bomba&pos=0&source_list=collection&ref=%2Frepositorio-da-literatura-digital-brasileira

7  Para ver a obra, acesse: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/repositorio-da-literatura-digital-brasileira/15168-2/?per-
page=12&order=ASC&orderby=date&metaquery%5B0%5D%5Bkey%5D=8238&metaquery%5B0%5D%5Bvalue%5-
D=ORGANISMO&pos=0&source_list=collection&ref=%2Frepositorio-da-literatura-digital-brasileira
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qual os cédigos computacionais vao transformando as praticas sociais e culturais @ medida que sur-
gem novas possibilidades de cria¢do trazidas pelo meio digital. Nesse sentido, € interessante observar
que Augusto de Campos (com 8 obras), André Vallias (com 4) e Décio Pignatari (com 3) sdo os autores
com o maior nimero de obras transcodificadas no ATLAS, o que contribui para reforcar a consistente
ligacdo que aquelas obras digitais ali reunidas mantém com o concretismo.

Mesmo em relacdo a taxonomia, € importante mencionar a escolha do termo «transcodificacdo» em
detrimento de outros, talvez mais populares, como «adaptacdo», ou técnicos, como «traducdo inter-
semidtica». Em um e outro caso, estd implicita certa relacdo hierdrquica entre o que se poderia iden-
tificar como a obra publicada antes (em um suporte/midia considerados originarios) e a obra, enfim,
digital. A decisdo por «transcodificacdo» pautou-se na necessidade de ndo identificar, a partida, uma
obra digital como uma versdo secunddria de uma obra «origindria», procurando-se, assim, colocar a
énfase na especificidade da formalizacdo material da obra digital. Tal decisdo evitou a oposicdo di-
cotdmica entre forma e contelido que ampara certa ideia, tdo difusa quanto pregnante, de que a ma-
terialidade de uma obra literdria € um aspecto criativo secundario, que ndo precisa ser considerado
para a sua leitura. Nesse caso, ndo se trata de apagar o percurso que dada criagdo cumpriu desde
a sua publicacdo em meio impresso até chegar a publicacdo em meio digital; trata-se de reconhecer
tal percurso sem desmerecer as especificidades de uma formalizagdo material digital que fazem dela
outra obra, uma obra que requer outros protocolos de leitura e outros enquadramentos contextuais.
Por esse motivo é que optamos por, nas obras transcodificadas do ATLAS, fixar como data principal
a data de publicacdo da obra digital, identificando em outro campo da ficha taxondmica a memoria
das publicacdes anteriores.

Outro dado bastante significativo tem a ver com o ano de publicacdo dessas obras. 21% delas vieram
a lume em 2003, todas com autores diferentes. Para se ter ideia do impacto desse periodo, 2002 foi o
segundo ano com o maior ndmero de obras lancadas e representa apenas 5% do total do arquivo. Por-
tanto, a época mais fértil da literatura digital brasileira €, sem duvida, o inicio do século XXI, o que nos
leva a questdo para a qual todas essas informa¢des parecem apontar: o conjunto de obras reunidas no
ATLAS nos permite dizer que ha uma relagao de continuidade entre o concretismo e a literatura digital
brasileira? Ou ainda: € o comeco dos anos 2000 tdo prolifico por que muitas dessas obras encontra-
vam-se de alguma forma limitadas pela materialidade do meio e finalmente puderam ser realizadas
plenamente com a chegada do digital?

Se a resposta mais evidente é uma afirmativa, diante da notdvel persisténcia de aspectos como a
exploracdo da visualidade gréfica da escrita e da valorizacdo da performance da leitura, parece-nos
que, para entender melhor essa relacdo, é preciso explorarmos um pouco mais o contexto digital, e
as suas transformacgdes nas ultimas duas décadas, partindo dele, e ndo do contexto concretista. Ou
seja, se o ATLAS nos permite partir do concretismo para entender melhor determinadas nuances das
obras literdrias digitais, como se tem mais comumente feito até aqui, € também verdade que um dos
seus grandes contributos estd em potencializar analises que consideram, em primeiro plano, as obras
literdrias digitais e, sé entdo, as nuances concretistas ai radicadas.
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Gréfico 1. A produgdo de obras literdrias digitais no Brasil teve o seu periodo mais fértil nos anos 2000

Antes de mais, recordemos os termos em que a relagdo entre o concretismo e a literatura digital tem
sido fomentada. Para Marjorie Perloff (2010), o concretismo ganhou uma «nova vida» com o ambiente
digital. Ndo a toa, a autora intitula de «From avant-garde to digital: the legacy of Brazilian Concret
Poetry» um dos capitulos do seu famoso Unoriginal Genius (2010). O design espacial, a composicdo
verbivocovisual, a ideia de escrita-imagem, o processo de apropriacdo tanto de fragmentos de outros
autores como de textos ndo literdrios, assim como a citacionalidade, com a sua dialética de remocdo
e enxerto, exemplificam um conjunto de praticas que se tornaram vitais para a poética do século XXI
e que, segundo Perloff, j& estavam anunciadas na poesia concreta brasileira. Também para Kenneth
Goldsmith os textos concretistas anteciparam as poéticas digitais, prenunciando a mecanica da in-
ternet em varios aspectos, desde questdes de interface ao conteldo fragmentado. Para o autor de
Uncreative Writing (2011), faltava a poesia concreta um ambiente apropriado no qual ela pudesse flo-
rescer: «<For many years, concrete poetry has been in limbo: it's been a displaced genre in search of a
new medium. And now it’s found one» (Goldsmith citado em Perloff, 2010, p. 12).

Nesse aspecto, é possivel dizer que hd um consenso em torno da ideia de «poética antecipatdria» de-
senvolvida pelos concretistas, para tomarmos de empréstimo o termo de Llcia Santaella (2004). Para
a autora de «A poética antecipatdria de Augusto de Campos», o trabalho dos concretistas «profetizou
a maleabilidade e a volatibilidade inerentes a reproducdo digital» (Santaella, 2004, p. 177), consideran-
do a manipulacdo das palavras como corpos tridimensionais, a funcionalidade significante das cores
e do movimento, assim como a potencializacdo do trabalho de co-criagdo a partir de uma implicacdo
material, e ndo apenas semantica. No entanto, baseadas na ideia benjaminiana de que as técnicas
fazem parte inseparavel das forcas produtivas artisticas — e, por isso mesmo, estas sao insepardveis
das bases materiais da historicidade da arte e dos seus processos de recepcdo —, muitas perspecti-
vas desenvolvidas nas Uultimas décadas conectam o concretismo ao meio digital, e ndo propriamente
a literatura digital. A ressignificacdo do concretismo pela poética digital muitas vezes € vista ndo pelo
prisma de questdes ligadas a literatura digital, mas pelo modo como as experiéncias de linguagem
teriam encontrado nos recursos digitais o seu meio ideal. Em outras palavras, mais do que a ideia de
um percurso de escrita, o que muitas vezes se tem explorado € a ideia da escrita como um percurso
que enfim encontrou as condi¢cdes materiais ideais para ser completamente realizada, quer no que diz



respeito a realizacdo plena da superficie visual (tipografias, cores, movimentos), quer enquanto resul-
tado de técnicas textuais programadas previamente (cf. Cussen, 2021).

Acontece que, longe dos horizontes vanguardistas do concretismo nos anos 1950 e 1960, as obras
literdrias digitais com ressonancias concretistas que se encontram no ATLAS se distinguem de seus
«antecessores» em vdrios aspectos fundamentais. A ideia de movimento é um deles. Os concretistas
firmaram-se a partir de um espaco de articulacdo entre escritores e artistas em torno de producdes co-
letivas, como a revista Noigandres, lancada em 1952, e a Exposicdo Nacional de Arte Concreta, realiza-
da no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1956. Se esse horizonte visiondrio motivado por uma
ideia de comunidade é inexistente no que move a producdo literdria digital brasileira, é preciso ainda
que se diga que muitos dos autores de obras digitais ndo se reconhecem nem como escritores nem
como artistas. Quer dizer, ndo reclamam esse espaco de criacdo legitimador, apresentando-se muitas
vezes como produtores — este € um dos tracos que chama a atencdo nas entrevistas realizadas para o
ATLAS e disponibilizadas na plataforma. Sdo obras que assumem explicitamente as suas ressonancias
concretistas, e muitas vezes encontram nessa relagdo uma forma de legitimag¢do. Assim, o espaco de
valoragdo de uma parte consideravel dessas obras literdrias digitais parece estar vinculado, muitas
vezes, ndo ao artista, mas a proximidade estética e ética que esse artista mantém com um movimento
de grande projecdo literdria e critica dentro e fora do Brasil como é o caso do concretismo.

Dai surge outra diferenca significativa. Os concretistas acreditavam no poder transformador da palavra
e na poesia enquanto espaco de originalidade e novidade. H& uma busca pela precisdo da palavra, de-
sencadeada justamente por essa crenca na forca criadora dela e, de certa forma, na sua capacidade de
transformacao. A palavra como uma arma temivel, como uma «bomba» (para regressarmos ao poema de
Augusto de Campos), que faz ruido, que provoca o caos, que impacta. Essa concepcdo do oficio do poe-
ta, no entanto, é bem distinta da que encontramos nas obras do ATLAS, visto que o lugar-comum em que
se tornou a manipulagdo material da palavra num mundo hipermidiatizado culminou na descrenca do
poder dela, sendo esta acompanhada do declinio do lugar de prestigio que o poeta ou escritor ocupava
na sociedade (ou na «ciudad letrada», descrita por Angel Rama). Por isso, é bastante curiosa a conclus&o
a que Felipe Cussen chega no seu ensaio «Calidad o cantidad: la poesia concreta brasilefia y la escritura
conceptual»: «la busqueda de materiales no literarios no significaba una renuncia, sino la posibilidad de
abrir el campo de accién de la literatura. Hoy, para los conceptualistas, quizas la Unica posibilidad consis-
tirfa precisamente en dejar atras la literatura y buscar otros modelos» (Cussen, 2021, p. 212).

O resultado desse desinvestimento em outros horizontes de criacdo ndo poderia ser mais claro: no
ATLAS, quando se trata de técnicas de composicao mais sofisticadas em termos tecnoldgicos, apenas
duas obras apresentam como principal técnica a «escrita de cédigo», duas obras sdo compostas por
«generatividade textual» e quatro desenvolvem «espacialidade 3D». A mais frequente técnica de com-
posicdo é — de longe — a «<multimodalidade», presente em 75% das obras. Essas obras multimodais,
embora ligadas aos modos de percepgao visual, sonoro e/ou cinético, na maioria dos casos, ndo im-
plicam esforgos ergddicos (cf. Aarseth, 1997) que permitam uma maior participacdo fisica e mental do
leitor na obra, ou seja, exigem apenas um esforgo trivial, como clicar em elementos ou ativar icones.
Em segundo lugar, com 17%, estdo as obras da categoria «interatividade (além de ativar / desativar /
navegar)», — e aqui, sim, o esforco extranoematico do leitor é imprescindivel. As obras que tém por
base a «hipertextualidade» também representam 17% do arquivo.

8 As entrevistas podem ser vistas em: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/
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Grafico 2. A «multimodalidade» é a técnica de composi¢cdo mais frequente nas obras reunidas no ATLAS

Os efeitos dessas estruturas de composicdo sao, por sua vez, notérios nos procedimentos de leitura:
65% das obras integram a categoria «observacdo», resultado que em grande parte se deve justamente
ao carater multimodal dessas obras, que requerem do leitor apenas a observacao dos seus elementos
visuais, sonoros e/ou cinéticos. Além disso, 30% das obras exigem apenas do leitor o exercicio de
«ativar/desativar»; 20% possuem uma «navegagdo circunscrita», sem remeter a quaisquer outros ele-
mentos que ndo estejam inseridos no proprio espaco grafico da obra; e 9% propdem um exercicio de
«manipulacdo» de elementos por parte do leitor. Os procedimentos de leitura incluem ainda as catego-
rias «alterar elementos», «geracdo de conteldo», «iniciar sessdo», «inserir informacdes» e «navegacao
expandida», cada uma com cerca de 3 ou 4 elementos.
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Gréfico 3. 65% das obras do ATLAS apresentam como procedimento de leitura a
«observacdo», resultado do cardter multimodal de grande parte dessas obras



Como se pode observar, as ressonancias concretistas nas obras reunidas no ATLAS motivaram de-
cisdes importantes no desenvolvimento da taxonomia. O que significa dizer que, além de ter exigido
certa formalizagdo especifica da plataforma que abriga o arquivo, continua impondo desafios relativos
as formas de acesso e as possibilidades de visualizacdo dessas produgdes. Por exemplo, a descon-
tinuidade do Flash, quando os navegadores impuseram restricdes ao seu uso e, por fim, quando a
Adobe, empresa proprietdria do software, anunciou o fim das atualizacdes e suportes, fez com que a
maioria dessas obras deixasse de ser legivel, completa ou parcialmente. O desaparecimento do Flash
ndo caracteriza, necessariamente, o fim de uma «estética Flash» (Manovich, 2002),° mas € inegavel
que, uma vez que tais obras tenham a sua acessibilidade restringida por questdes relacionadas a ob-
solescéncia do software, a sua circulagdo entre os leitores seja reduzida drasticamente, tornando-as
menos influentes no cendrio dos intercambios literdrios.

E importante sublinhar que a obsolescéncia do Flash atingiu o ATLAS ainda durante a sua constru-
cdo. Logo ficou claro que a energia e os recursos de que dispinhamos deveriam ser utilizados para
encontrar uma maneira de documentar adequadamente essas obras. Optar por criar emulacdes e
adaptacdes até poderia fazer com que cada obra voltasse a ser legivel em toda a sua integridade mul-
timodal, mas tal processo ndo deixaria de ser sisifico: sempre incompleto, sempre provisdrio devido a
obsolescéncia que também atinge emuladores e softwares utilizados nas adaptacdes.

3. Futuros possiveis

Os dados obtidos com o ATLAS poderdo dar origem a projetos de investiga¢do voltados ndo sé para
as especificidades da literatura digital brasileira e para o didlogo com a tradicdo literdria, como também
para a relacdo da nossa literatura digital com o cendrio de produgdo tecnoldgica do pais. O arquivo nos
imp&e cada vez mais novos desafios tanto no que concerne a sua estrutura informacional — a forma
como a taxonomia estd constituida, ao modo como dispde os filtros e mecanismos de pesquisa e como
disponibiliza os dados —, quanto a sua existéncia enquanto dispositivo de organizacgdo e instituicdo de
uma memoria literdria. Além disso, € importante assinalar que a taxonomia adotada pelo ATLAS ja ndo
consegue descrever, em muitos casos, as especificidades técnicas e poéticas de objetos literdrios que
temos mapeado mais recentemente. Essa taxonomia, pautada sobretudo na configuragao técnica dos
objetos, baseia-se numa concepcao de literatura digital anterior a emergéncia das redes sociais e da
web 2.0. Tanto uma como a outra mudaram completamente a nossa experiéncia digital, assim como
tém mudado a configuracdo do trabalho criativo que mobiliza a tecnologia digital como matéria-prima
e/ou como linguagem artistica.

9 A «estética Flash», conceito criado por Lev Manovich no inicio dos anos 2000, tornou-se, naquela altura, o modelo dominante
da web, em que a multimodalidade, o cinetismo e a interagdo passaram a caracterizar as convengdes de design. Anastasia
Salter e John Murray (2014, p. 3) descrevem esse movimento como «Flash and ‘you’ revolution», recordando que nao era
preciso necessariamente usar o Flash para fazer parte daquela geracdo: as contribuicdes do Flash, especialmente como uma
plataforma unificada, criaram expectativas tdo altas para o desenvolvimento de conteldo na web que deu origem a um estilo
utilizado até mesmo em plataformas concorrentes. Além disso, se € bem verdade que varios géneros — como animagao, jogos,
aplicativos de internet e arte multimidia — ja existiam antes do Flash, o programa foi fundamental para reinterpreta-los ao per-
mitir criar «<a complex object-oriented environment for developing interactive multimedia» (p. 151). Por razdes como esta é que
a descontinuidade desse software ndo implica o fim da «estética Flash», embora enfraqueca-a consideravelmente tendo em
vista a dificuldade de acesso as obras que construiram «the legacy of Flash, and most importantly the vision of a dynamic and
interactive web [...]. Without Flash, we wouldn’t have a ‘modern web’» (p. 151).



O que muitas dessas obras do ATLAS produzidas nos ultimos dez anos nos mostram é o impacto das re-
des sociais e dos APIs (Application Programming Interface) no processo de criacdo, deixando para tras as
interfaces construidas sob medida para as obras. Com a popularizacdo dos aplicativos, podemos inclu-
sive falar em uma terceira geracdo da literatura digital, como recentemente identificou Leonardo Flores
(2021), caracterizada pelo publico massivo e pela facilidade de acesso a internet através de smartphones
— o Unico tipo de dispositivo utilizado por 58% da populacdo brasileira para acessar a rede (TIC Domi-
cilios, 2020). Percebe-se, nas obras que se arriscam a explorar as possibilidades criativas desses novos
espacos e a enfrentar as indmeras limitagdes impostas pelas empresas de midia, que elas exigem outros
termos taxondmicos para descrever os seus procedimentos de construcdo e de composicao estética,
bem como os seus protocolos de leitura e de interacdo. Uma navegacdo, ainda que breve, por obras
como 2019 néo passa (de Flavio Komatsu, 2019) e So o po (de Claudia Grechi Steiner, 2012) — construi-
das, respectivamente, no Instagram e no Facebook — ddo a medida do desafio.

Para além de continuar mapeando, descrevendo e analisando as obras que tém surgido recentemen-
te, o projeto Repositdrio da Literatura Digital Brasileira — agora na sua fase posterior a construgdo do
arquivo e, por isso mesmo, intitulada Observatdrio da Literatura Digital Brasileira — tem se dedicado a
pensar de que maneira se pode compreender a literatura digital a partir de uma perspectiva situada,
articulada ao seu contexto especifico de producéo. E dai que surgem os mais dois recentes projetos
vinculados ao ATLAS: o primeiro dedica-se a construir uma periodizacdo para a literatura digital bra-
sileira levando em conta o desenvolvimento da tecnologia digital e de seus usos criativos no pais; o
segundo analisa a producdo, circulacado, leitura e legitimacdo das obras literarias digitais dentro do
sistema literdrio brasileiro. Além disso, acreditamos que, a partir dessa perspectiva situada, seja pos-
sivel estabelecer um didlogo mais préoximo entre a literatura digital brasileira e as de outros paises,
especialmente no contexto latino-americano, o que introduzird certamente novas questdes.
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