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Existird cultura impressa depois do impresso? NUNBERG, 1993,
p.15, tradugio nossa)?.

Os saberes e o imagimirio contemponineos ndo se organizam, ﬁlz
pelo menos meio século, em torno de um eixo letrado, nem o livro
é 0 tinico foco ordenador do conhecimento. (BARBERO apud
CANCLINTI, 2008, p.33).

As epigrafes com as quais inicio este ensaio ajudam-me a res-
tringir um pouco a discussdo, tdo complexa e ampla, a respeito da
literatura quando discutida na sua relagio com a tecnologia e com
as midias digitais. Ambas as epigrafes — a pergunta lancada pelo lin-
guista Geofrey Nunberg (1993), hd mais de quinze anos, e a consta-
tagdo de Jestis Martin Barbero, retomada por Néstor Garcia Canclini
(2008) — explicitam quais sao os desafios e, creio, possibilidades que
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* No original em inglés: “can there be print culture after print?” (NUNBERG,
1993, p.15),
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a emergéncia da cultura digital traz para a literatura, aqui entendida
como as obras-produto das atividades literdrias e para o literdrio, aqui
entendido como o sistema’ no interior do qual se produzem as obras
que chamamos de literdrias.

Divido este ensaio em duas partes: na primeira, coloco em
evidéncia alguns dos pressupostos que dirigem a minha abordagem
do que estou chamando de literatura no contexto digital e discuto
os desafios de compreender a literatura em tal contexto; um desafio
que se relaciona, sobretudo, com a constatagio — histérica — de que
o que compreendemos como literatura apresenta-se comumente em
um suporte, uma tecnologia muito nossa conhecida, que ¢ o livro
impresso. Na segunda parte, discuto algumas obras, fendmenos
e casos que, surgidos nesse novo contexto, exigem um esfor¢o de
descrigio e andlise, a fim de que se possam compreender as manei-
ras pelas quais aquele ambiente desafiador e indspito, de perda da
estabilidade do impresso e de proeminéncia cultural do livro, tem
impulsionado uma producio que sé pode ser devidamente compre-
endida ao se levar em conta justamente o contexto aparentemente
adverso em que surge. Sdo obras, fenémenos e casos que rasuram os
conceitos mais ou menos estdveis da teoria literdria e que, por isso,
dao testemunho desse momento em que duas culturas — a impressa
e a digital — convivem.

Skokok
Paul Zumthor (1987) identifica, na histéria da institucionali-

zagao do conceito de literatura, uma coincidéncia temporal que teria
ocorrido entre os séculos XVIII e XIX, entre essa institucionalizacio

> Compreendemos “sistema” a partir das concepgdes de Itamar Even-Zohar (2017,

p. 30-31): “el conjunto asumido de observables que se supone gobernados por una red
de relaciones (o sea, para los que se pueden hipdtetizarse relaciones sistémicas), y que,
en vista de la naturaleza de tales relaciones hipotetizadas, llamaremos literarios”. E
acrescenta que: “EL” sistema literario no “existe” fuera de las relaciones que se sostiene
operan parales é’. Em muitos aspectos a percep¢ao de Even-Zohar vai ao encontro
do que defendo a respeito do literdrio e da literatura: o de que nao se pode ter um
ponto de vista essencialista a respeito do que seja ou nao considerado como objeto
literdrio, sem que se levem em consideracdo as suas mais diversas condicoes de
produgio, circulagio e legitimagio.
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e a democratizagio dos impressos no seu formato mais popular, o
cédice, o antepassado do livro tal qual o conhecemos até hoje. Aqui
¢ importante sublinhar que afirmar que o livro é o meio preferencial
dos objetos literdrios produzidos pelas culturas ocidentais significa
olhar para o livro nao apenas como um objeto, de uma materiali-
dade especifica, mas também como o ponto nodular de toda uma
complexa rede que possibilita a existéncia desse objeto tanto quanto
¢ criada por ele: modos de producio e de circulagdo, praticas de
leitura, mecanismos de legitimagio, estratégias de comercializagio
e, claro, op¢oes formais que se evidenciam na materialidade textual.
Segundo Chartier (2002, p. 22), é essa “ordem dos discursos” que
se altera com a textualidade digital:

E agora um tnico aparelho, o computador, que faz surgir diante
do leitor os diversos tipos de textos tradicionalmente distribui-
dos entre objetos diferentes. Todos os textos, sejam eles de qual-
quer género, sio lidos em um tnico suporte (a tela do computa-
dor) e nas mesmas formas (geralmente as que sio decididas pelo
leitor). Cria-se assim uma continuidade que nao mais diferencia

os diversos discursos a partir de sua prépria materialidade.

Dai a importincia e pertinéncia da questdo lancada por
Numberg (1993): uma sociedade que abrisse mao do impresso — ou
que o colocasse em segundo plano — e, com isso, deixasse de ter o
livro como veiculo hegeménico da expressao literdria provavelmente
veria se alterar toda essa rede, toda essa “ordem do discurso”, bem
como veria se alterar a prépria configuragao formal da literatura.

Mas, se de um lado hd os que apostam na reorganizacio da
cultura ocidental a partir da emergéncia das midias digitais, de outro
lado hd os que respondem a essa possibilidade, firmando-se em asser-
tivas como as de Umberto Eco e Carri¢re (2010) e que d4 nome ao
livro que compila o didlogo entre os dois intelectuais: Ndo contem
com o fim do livro. Entre os dois extremos, postura mais produtiva
deve ser aquela que prefere abrir mao de exercicios especulativos a
respeito do livro, da leitura, da literatura no futuro e que prefere
olhar para o momento presente, caracterizado pela convivéncia entre
a cultura impressa ¢ a cultura digital, observando de que maneira se
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dd a contaminagio mutua de ambas, olhando para esses objetos a que
nao sem certo desconforto ousamos chamar literdrios, descrevendo
de que maneira a digitalidade se impde na produgao, circulagio, lei-
tura e legitimacao da literatura, bem como a maneira como a tradi-
¢do literdria contribui para “desprogramar a técnica™ (MACHADO,
2007, p.22).

Assim, prefiro observar o que estd ocorrendo agora, momen-
to em que a convivéncia e as acomodagbes possiveis entre cultura
impressa e cultura digital tém produzido objetos e expressoes cul-
turais cuja linguagem, as vezes meio desajeitada, sem lugar, inapre-
ensivel a partir de nosso instrumental de andlise, nos evidencia um
retrato da nossa época’.

Enuncio, entao, alguns pressupostos a partir dos quais desen-
volvo este ensaio. Cada um deles mereceria desenvolvimento e todos
poderiam ser discutidos em sua pertinéncia, mas isso seria invidvel
nos limites impostos a um ensaio:

1. No contexto digital, os modos de producio, circula¢io,
fruicio e legitimagdo da cultura e da literatura se modificam. Isso
nao significa dar azo a certo determinismo tecnoldgico que recorren-
temente contamina algumas reflexdes sobre as relacoes entre cultura
e tecnologia. E possivel, outrossim, ponderar que essa perspectiva
uma-coisa-leva-a-outra é bastante superficial e insuficiente para o
desenvolvimento do debate, o que se evidencia quando deixamos
de lado a separagio entre cultura e tecnologia e entendemos que a
tecnologia faz parte da cultura e que a cultura possibilita a criagao
de técnicas.

4 Arlindo Machado (2007, p. 16), em reflexio a respeito da relagdo entre arte e

técnica, afirma que “a artemidia, como qualquer arte fortemente determinada pela
mediagdo técnica, coloca o artista diante do desafio permanente de, a0 mesmo
tempo em que se abre as formas de produzir do presente, contrapor-se também ao
determinismo tecnoldgico, recusar o projeto industrial j4 embutido nas méquinas e
aparelhos, evitando assim que sua obra resulte simplesmente num endosso dos obje-
tivos de produtividade da sociedade tecnoldgica.” Creio que a reflexdo do autor seja
pertinente para pensar o caso da literatura digital e, sobretudo, para as obras digitais
que se apropriam de plataformas originalmente concebidas para outras finalidades,
como argumentarei ao longo deste ensaio.

> Na esteira do que propde Lev Manovich (2005), no seu E/ lenguaje de los nuevos
médios de comunicacion.
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2. A partir da minha abordagem de pesquisa, atenta as mate-
rialidades e processos, compreendo que, se hd alteragoes nos modos
de produgio, circulagio e leitura da literatura, ou seja, se os textos
sao produzidos em dispositivos digitais, por autores que também sao
leitores de textualidades digitais, se os textos circulam pelas midias
digitais, se sao acessados e lidos em dispositivos digitais, hd alteragoes
nos textos literdrios — sejam eles impressos, sejam eles digitais — assim
como hd alteragoes no proprio sistema literdrio.

3. Para apreender e analisar essas alteragoes, sem que haja
uma md disposi¢ao prévia para com elas, a teoria e a critica literdrias
devem estar atentas ao contexto em que esses textos surgem, um con-
texto diferente daquele em que a literatura se institucionalizou como
disciplina e como campo, em que foram gestadas as metalinguagens
que utilizamos para descrevé-la, analisi-la, legitimd-la.

Assim, o que pretendo discutir sob a égide de uma “literatura
no contexto da cultura digital” sao objetos, mas sao também fendéme-
nos e casos que, de alguma forma, por alguns motivos que vou tentar
discutir em seguida, causam um curto-circuito nos conceitos-chave
que sustentam, hd muito tempo, a nossa compreensio da literatura.
Alguns poderiam alegar que, se esses objetos, fendmenos e casos nio
podem ser descritos e analisados de maneira mais ou menos tranqui-
la com as ferramentas teéricas disponiveis, muito provavelmente é
porque eles ndo merecem ser chamados de literdrios. Eu prefiro um
outro caminho, aquele que aceita o desconforto causado por eles
e tenta ajustar as lentes para vé-los melhor. Sinchez-Mesa (2004),
professor da Universidade de Granada, reivindica a posi¢ao de “vigi-
lantes da metamorfose” para quem aceita esse desafio.

Para fins diddticos, proponho retomar uma distin¢ao que ja
esbocei em outro texto, entre a literatura digital e a literatura no
contexto digital (ROCHA, 2014). Como literatura digital com-
preendo obras experimentais, as quais testam as potencialidades
das linguagens informdticas na sua composi¢do. Eu as chamo de
experimentais porque elas estao experimentando com a linguagem
de cédigo, testando as diferentes maneiras de fazer com que essa
linguagem possa contribuir na construgio de dado efeito estético.
Sdo experimentais também no sentido de que ainda nio possuem
um campo estabelecido: seus autores raramente se identificam como
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escritores de literatura, seus leitores sio poucos e, na grande maioria
dos casos, especializados, nao possuem um mercado e, tampouco,
um sistema consolidado de legitimagio e uma metalinguagem critica
plenamente estabelecida.

Muito embora a literatura digital faca parte do que chamei,
aqui, de contexto digital, este abarca outros tipos de obras, menos
ou nada preocupadas com a experimentacio com a linguagem de
c6digos, podendo, mesmo, ser inscritas em suporte impresso. Em
outros casos, embora nio experimentem com a linguagem inform4-
tica, propriamente dita, fazem uso das midias e plataformas digitais
de uso massivo — por exemplo as redes sociais — para estabelecer con-
tato com os seus potenciais leitores e pedir a sua colaboragao, para
se apropriar de contetdos pré-existentes e colocd-los em circulacio
a partir de uma outra perspectiva e/ou significagio, para testar os
limites dos géneros literdrios estabelecidos, etc. Nao raro é que essas
obras alcancem grande popularidade e construam, paralelamente
aos circuitos de legitimacio estabelecidos institucionalmente, outras
formas de valor e de reconhecimento entre seus leitores.

As obras e casos que discutirei brevemente a seguir foram
selecionados a partir de um universo de expressoes textuais que,
inseridas no contexto da cultura digital, com ela estabelece os mais
variados tipos de relacio, das quais, acima, apresentei um brevissimo
esboco. O olhar do analista literdrio para esses fendmenos sé é pos-
sivel a partir de algumas premissas que so, enfim, posicionamentos
metodoldgicos; tais premissas as tomo emprestadas de Néstor Garcia
Canclini (2012), que propoée, no seu A sociedade sem relato que, na
contemporaneidade, nesse momento de relatos multiplos, indme-
ros e cambiantes, interessa nao s6 saber o que é arte, mas também
quando é arte. Nesse sentido, ele estd valorizando, alinhado a auto-
res como Reinaldo Laddaga (2002) e Josefina Ludmer (2010), uma
perspectiva atenta aos complexos processos e negociagoes que fazem
com que um objeto receba o atributo de artistico e de literdrio. Penso
que nao hd outra abordagem possivel no caso de uma literatura que
se acomoda mal, como veremos, a uma metalinguagem critica que
foi produzida antes mesmo da sua possibilidade de existéncia.

kokk
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Os famosos e os duendes da morte® ¢ um romance de Ismael
Caneppele, publicado em 2010 pela editora lluminuras e ¢, também,
o titulo de um filme dirigido por Esmir Filho. De acordo com o pré-
prio escritor, Esmir teria lido os manuscritos inacabados do romance
e convidado Caneppele para escrever o roteiro de um filme baseado
nele. Depois de rodado o filme, Caneppele teria voltado ao romance
e o finalizado, tendo-o langado quando do langamento do filme em
um festival de cinema, com uma capa que traz um fotograma do fil-
me, que teve Caneppele como um dos atores. O processo de criagio
e de autoria do romance renderiam discussoes interessantes, mas eu
gostaria de chamar atengao para um outro aspecto, aqui. Vejamos o
que diz o autor: “Se quiser que toda minha for¢a esteja unicamente
no filme, vai ser muito mais dificil disso acontecer. T4 (sic) no livro,
td no filme, td na internet, td nas musicas, nas fotos da Tuani. Tudo
isso ¢ didlogo, faz parte” (CANEPPELE, 2013, s/p).

E para as estratégias transmidia, tipicas de uma cultura da
convergéncia (JENKINS, 2009), utilizadas na construgao dessa
narrativa, que eu gostaria de chamar a atengio. Para Henry Jenkins
(2009, p. 29), a convergéncia estd relacionada ao “fluxo de contet-
dos através de maltiplas plataformas de midias, & cooperacio entre
multiplos mercados mididticos e a0 comportamento migratério dos
publicos dos meios de comunicagao” e, desde que inseridas nesse
contexto, as narrativas que se valem das estratégias transmidias
caracterizam-se por apostar na dispersio de contetidos em diferen-
tes plataformas. Note-se que nio se estd discutindo adaptacio, por
exemplo, em que um produto cultural é transferido de uma midia
a outra; no caso das narrativas transmidias, contetidos diferentes de
um mesmo produto cultural sdo veiculados em diferentes midias e,
muito embora o leitor/espectador/internauta (CANCLINI, 2008)
possa fruir do contetido de uma tnica midia, pressupoe-se que, ao
vagar pelas diferentes plataformas, ele pode ter uma melhor com-
preensao do conteido em seu conjunto.

¢ Remeto o leitor interessado a Dissertacio de Mestrado de Natdlia Cristina

Estevdo (2017), intitulada Escritas em movimento: o entrecruzamento de meios nos
textos de Ismael Caneppele que, sob minha orientagio, analisou o romance em
questao a partir de uma abordagem préxima a que assumo aqui.
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E assim que romance, filme, videos no youtube e fotografias
se somam — desde que o leitor consinta —, para que o leitor/espec-
tador/internauta de Os famosos e os duendes da morte tenha acesso a
diferentes significados que compdem o todo desse objeto; um objeto
que insta o seu leitor a deixar o livro e buscar outros contetidos, em
outros lugares. Um recurso formal que redunda o préprio tema do
romance.

Faz parte do enredo do romance uma tensio entre entrar e
sair, entre dentro e fora. Isso porque o personagem vive em uma
cidade pequena, sem grandes perspectivas e nela se sente acuado
e limitado. As Unicas maneiras de sair da cidade sao atravessan-
do uma ponte — local em que vérias pessoas ja cometeram suici-
dio — ou, metaforicamente, navegando pela internet, em videos
do youtube, blogs e conversas por aplicativos de mensagens com
pessoas de fora da cidade. E a narrativa inclui, assim, ao longo de
sua construgao, nao apenas a transcrigao dessas mensagens, COmo
também os links para os videos, fotografias e blogs pelos quais
o personagem estaria navegando naquele momento da narrativa.
Vejamos exemplos:

As cicatrizes expostas no computador. No site. No didlogo com
o desconhecido. Na mensagem que chega para contar a novi-
dade sobre os lugares onde nao. Onde nunca. Como aceitar ao
reconhecer o inimigo, arrastei a seta sobre o terreno e avancei
sinais compreendendo o que nio entendia.

Entrei na tela sem ser convidado:
htep:/fwww.youtube.com/JJingleJangle

Dentro do computador vocés.
heep://www.youtube.com/watch?v=Pm]S2LYZdfE.

De vez em quando a cAmera iluminava um.
htep://www.youtube.com/watch?v=2VCa2j-fiHc_.

Falavam uma lingua que eu nio. (CANEPPELE, 2010, p. 53).

Ao instar o leitor a sair do livro e entrar na internet, ou seja,
ao convidar o leitor para transitar entre diferentes plataformas — o
livro, o blog, o youtube — o autor replica em termos estruturais o
que ocorre no enredo; fazendo isso, corre risco de que seu leitor nao
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volte mais para as pdginas do livro. Isso é um fato. No entanto, des-
lizar das paginas do livro, para as telas do cinema e do computador
e janelas dos aplicativos é uma escolha que, no caso do romance de
Ismael Caneppele, é facultada ao leitor. Ler o livro sem assistir ao
filme e aos videos do youtube — ou vice versa — nio impedird que o
leitor compreenda o enredo; mas a literatura nunca foi feita sé de
enredos e o deslizamento entre diferentes materialidades e midias,
nesse caso, ¢ um tipo de recurso formal, a transmidialidade, que
acarreta importantes efeitos de sentido, relacionados, sobretudo, com
a caracterizagao desse personagem protagonista jovem e acometido
por uma espécie de claustrofobia contra a qual a conexao a internet
poderia vir a ser um antidoto.

Mesmo que o leitor do romance se recuse a sair das pdginas
do livro para entrar na internet, é inegdvel que é esse 0 movimento
cotidiano da maioria dos leitores atuais — pelo menos aqueles que
ainda leem em livros e interrompem a leitura indmeras vezes ao
dia para checar suas mensagens no celular, buscar uma informagao
ou palavra desconhecida no Google, compartilhar suas impressoes
de leitura com outros leitores nas redes sociais, etc... No momento
em que somos “Leitores, espectadores e internautas” (CANCLINI,
2008), somos isso tudo a0 mesmo tempo, ¢ isso, de acordo com
Laddaga (2002, p.25), é uma questao importante a ser colocada
a literatura:

[...] a literatura agora aparece na mesma tela que se usa tanto
para uma mais {ntima mensagem como para o trabalho mais
alienante” (Wittig, Observation, from here). Portanto, nenhum
texto em rede pode solicitar um espago préprio para si. A litera-
tura ndo se distancia das “tarefas cotidianas”, nio hd lugar para
um “espago literdrio”. Nao hd lugar senio para a diferenciacao

em zonas, com transi¢oes incertas entre si.

Um segundo caso’ a ser abordado comeca com a publicacio,
em 2009, do livro El Aleph engordado, do escritor argentino Pablo
Katchadjian. O livro foi publicado pelo préprio autor, com uma

7 Analiso esse caso com mais profundidade no artigo “Textos que dao voltas por ai:

Borges, Katchadjian, obra e autoria na literatura contemporanea” (ROCHA, 2018).
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tiragem de 300 exemplares para serem distribuidos entre amigos.
Nas palavras do autor:

E foi muito trabalhoso, porque eu queria permanecer em uma
posigao intermedidria ao engordar: nio ser eu nem ser Borges,
isto ¢, ndo perdé-lo nem me perder. Sim, eu poderia deslizar
as vezes mais para um ou outro lado, mas sem chegar a ser
parddico - porque eu ndo queria isso - nem, digamos, hostil e
agressivo - uma vez que o texto estava me recebendo, eu tinha
de ser gentil (KATCHADJIAN, 2017, tradugio nossa)®.

O depoimento do autor faz ecoar o conto “Pierre Menard,
autor de Quixote”, de Borges, que poderia ser lido como o dire-
cionamento metodoldgico de Katchadjian nesse experimento
literdrio, enquanto o conto engordado, “O Aleph”, daria a sua
justificativa conceitual, uma vez que, no conto de 1945, trata-se,
entre outras muitas possibilidades de interpretacio, de problema-
tizar a possibilidade de expansao infinita do universo, a partir de
um unico ponto.

O autor, por causa de seu experimento literdrio, foi processa-
do por Maria Kodama, vitiva de Borges e detentora de seus direitos
autorais e, a partir disso, sucedeu-se uma intensa mobilizagdo nos
meios literdrios argentino e internacional, que teve em uma pdgina
do Facebook nomeada “Apoyo a Pablo Katchajian” o seu principal
ponto de articulagio.

Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_abstract&pid=S2316-
40182018000300073&Ing=en&nrm=iso&tlng=pt. Acesso em: 30 set. 2020.

8 “Y fue bastante trabajoso, porque queria permanecer en una posicion intermedia al
engordar: no ser yo ni tratar de ser Borges, es decir, no perderlo a él ni perderme a mi. St
deslizarme a veces mds para uno y otro lado, pero sin llegar a ser parédico —porque no
queria eso— ni tampoco, digamos, hostil y agresivo —ya que el texto me estaba recibiendo,

habia que ser amable” (KATCHAD]JIAN, 2017).
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Figura 1 — Captura da pdgina inicial de
Apoyo a Pablo Katchadjian

V4%

Apoyo a Pablo
Katchadjian

Pagina inicial

=
Fotos
Publicagbes
o QP e umapoicasso
e 8605 pessaas camiso
@ Foovideo  Q Marcaramigos @ Checkin e 5
3\ 8720 pessoas estdo seguindo isso

Fonte: Facebook’.

E nessa pdgina, como resposta a uma postagem em que se
convidavam os seguidores a citar Borges em experimentos de até
1000 palavras (o mdximo permitido pela legislacao argentina sem
que se configure pldgio), que surge o link para o site #YoBorges.

Figura 2 — Captura de tela da pdgina inicial de #YoBorges
#YoBorges o besomin ot

ante las largas lanzas de los muchos,
Borges hay uno solo.
Pero hay més de 415.000.000.000 combinaciones
para que vos busques el poema perfecto con sus versos lo que era todo tiene que ser nada.
Prob4.

Yo fatigo sin rumbo los confines.

&Y habré suerte mejor que ser la ceniza?
Me engafiany yo debo ser la mentira,
enla vigilia de mis dvidos brazos

consilenciosay ya cansadaira.

Venga una historia de ayer
enabatimiento de agua y de sombra

los insensatos parrafos que ceden

yaes el porvenir y el olvido.

Fonte: Arquivo da autora.

Criado em 2014 por Diego de La Fuente, e atualmente indis-
ponivel, o experimento consiste na mobilizagio de um programa de
geragao automadtica de textos que tem como banco de dados a poesia
completa de Borges, ¢ que, a principio, nao tinha relagio com o caso

?  Disponivel em: https://www.facebook.com/Apoyo-a-Pablo-Katchadjian-15994
18800322990/Acesso em 05 de marco de 2020.
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Pablo Katchadjian. O experimento foi apropriado pelo movimento
de apoio e viu a sua popularidade aumentar exponencialmente. Em
2014, em postagem em que Diego apresenta o seu experimento em
sua pdgina pessoal do Facebook, a postagem alcanca apenas 11 com-
partilhamentos. Em contrapartida, a postagem publicada na pagina
“Apoyo”, teve 396 compartilhamentos.

A relagio que se estabeleceu, assim, entre a obra de Borges,
El aleph engordado, de Pablo Katchadjian, a pdgina do Facebook
“Apoyo a Pablo Katchadjian” e a pdgina idealizada por Diego de la
Fuente, #YoBorges, pode ser compreendida como circuitos de cir-
culagao do literdrio que s6 se tornaram possiveis gracas ao contexto
digital e, mais especificamente, 2 Web 2.0. Tal circuito faz com que
cada um desses elementos que o compdem tenha seus significados
primeiros alterados no momento em que passam a existir em rede.

Fica patente, nesse exemplo, a dificuldade em se empregar
as categorias criticas que convencionalmente sio usadas para ana-
lisar as complexas redes de apropriagoes e didlogos entre textos,
tdo recorrentes na literatura. Isso porque, se o pés-estruturalismo
questionou a origem e a originalidade, rasurando a autoridade do
autor ¢ do texto “primeiro” - algo que a ficgio pds-modernista
explorou e explora como um dos seus tragos recorrentes -, o con-
texto digital e a cibercultura levam ao paroxismo tais questiona-
mentos € rasuras, jé que artistas plésticos, musicos, escritores e
leitores adquirem, cada vez mais, possibilidades técnicas e posturas
ideolégicas que fazem com que o compartilhamento, os recortes,
as montagens nao sejam mais - talvez nio apenas - procedimen-
tos de rebeldia estética, mas o ramerrio da producio cultural da
atualidade.

Para compreender o fendmeno — e nio desvalorizé-lo de ante-
mio — hd que se refletir acerca de como a originalidade foi tomada
como um valor positivo, na cultura ocidental, tendo sido construi-
da, em um dado momento histérico, pela confluéncia de condigoes
socioculturais e técnicas que, na atualidade, hd que se admitir, jd nao
Sa0 as mesmas.

Klucinskas e Moser (2007) atentam para o fato de que o para-
digma cultural vigente hd tempos e dominante desde a popularizagio
das midias digitais — com os seus principios de representagio numéri-
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ca, modularidade, automatizacao, variabilidade, e transcodificagio' -
¢ o da reciclagem e da cépia. Compreender como tal paradigma
cultural pode vir a se converter em valor artistico, se é que o serd, um
dia, s6 ¢ possivel a partir da andlise de como artistas estao colocando
em cena tal paradigma, promovendo, talvez, um novo sentido para
o conceito de originalidade.

O conjunto de exemplos a seguir responde a uma consta-
tagdo proveniente das atividades de pesquisa do projeto CNPq
(405609/2018-3) “Repositério da Literatura Digital Brasileira”,
cujos objetivos sio mapear, disponibilizar e estudar a literatura digi-
tal produzida no Brasil e escrita em Lingua Portuguesa''. Na revisao
da bibliografia que ampara a pesquisa, constatou-se que as definicoes
que tém se construido em torno do que seria a literatura digital
partem de um corpus literdrio que, em sua grande maioria, provém
do contexto angléfono, para nio dizer norte-americano. O pionei-
rismo dos EUA no que diz respeito a tecnologia digital rapidamente
se desdobrou, também, em um pioneirismo da produgio artistica e
literdria que se constréi pela utilizagao dessa tecnologia. Nao ¢é de se
estranhar, assim, que as produ¢oes que mais circulam, que sio mais
lidas e analisadas criticamente sdo as produgdes norte-americanas.
Também nio ¢ de se estranhar que a produgio tedrica e os concei-
tos que se constroem acerca da literatura digital estejam atentos as
especificidades dessa produgio, o que significa dizer que muito do
que produzimos, no Brasil, nessa seara, nio cabe nas definicoes que
estdo se consolidando paulatinamente.

A literatura digital brasileira ¢ variada e, pode-se até afirmar
que proficua, desde que se leve em consideragio o que foi menciona-
do no inicio deste ensaio, a respeito da auséncia de um campo que a
comporte. Em um ano de mapeamento, em que foram realizadas 2
das 3 etapas previstas no projeto, foram reunidas um pouco mais de

10 Esses sao, segundo, Lev Manovich (2005), os principios que tornam os meios,
novos meios. Relacionados com a realidade digital, cada um deles, em um nivel
distinto, torna perceptivel a maneira como a qual a tecnologia digital facilita as
agoes de reciclagem.

" Embora o Repositério, propriamente dito, ainda nio esteja disponivel, pode-se
acessar os resultados parciais da pesquisa e uma selegio das obras mapeadas no site:
hetp://www.atlasldigital.ufscar.br.
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100 obras literdrias digitais. Obras que nao apenas dialogam com a
nossa tradigio literdria impressa, como estao submetidas aos contor-
nos (isso significa dizer possibilidades e, sobretudo, limites) da nossa
realidade tecnoldgica. Assim é que, se a bibliografia j4 cldssica no
assunto elenca como exemplos de literatura digital aquelas obras que
experimentam com a linguagem de c6digo, construidas em progra-
mas idealizados ou reconfigurados para tal fim, um traco que sobre-
leva da literatura digital que, mais recentemente, se faz no Brasil, ¢
o uso das plataformas digitais jd existentes. Tais obras que, muito
embora possam ser identificadas a géneros literdrios consolidados,
como o romance, o conto e a novela, aproveitam-se das ferramentas
do meio para contar histérias, reconfigurando esses géneros a partir
de seu interior.

Vejamos:

A novela @re_vira_volta foi publicada no Twitter, semanal-
mente, entre 27 de junho de 2009 e 27 de junho de 2010, por André
Lemos.

Figura 3 — Captura de tela da pdgina inicial de Reviravolta

L 4 ¢ Reviravolta
287 Tweets
@ Home
# Explore
l? Notifications
[} Messages
5 Bodimeats &=
Reviravolta
B ists @re_vira_volta
André Lemos. . Uma éncia em Ty Acompanhe, quando
@ rrofile indicado, o @re_viravolta
@ Salvador, BA, Brasil & andrelemosinfo () Joined November 2009
@ More 0 Following 119 Followers
) Followed by André Lemos @ENIMIIEIN
Tweet
Tweets Tweets & replies Media Likes

Fonte: Twitter'?.

Uma versao em livro digital também foi publicada em 2010 e
pode ser baixada gratuitamente no site da Amazon. O que chama a
atencio ¢ que as especificidades da midia interferem, evidentemente,

"2 Disponivel em: https://twitter.com/re_vira_volta. Acesso em 05 mar. 2020.
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na maneira como a obra ¢ recebida pelo publico, nos espagos em
que ela circula e nos processos de legitimacio (ou nio) e de consa-
gragio (ou nio), no interior do campo literdrio, como j& mencionei
antes; e isso, de modo dramdtico, diferencia a experiéncia de leitura
na plataforma daquela feita no e-book publicado pela Amazon. No
entanto, para além disso, nao é ocioso dizer que as especificidades da
midia carreiam alteragoes na maneira como esse texto, que o autor
designa como novela, se organiza estruturalmente. A concisao, talvez
a principal carateristica do meio, impele a serializagdo da novela que,
segundo o autor, foi escrita e postada fweet a tweet, semanalmente; a
possibilidade de vincular a conta principal (@re_vira_volta) a uma
conta secunddria (@re_viravolta) possibilitou o estabelecimento de
um didlogo entre vozes distintas cuja produtividade narrativa deverd
ser analisada em outra ocasido. O que nos interessa sublinhar, aqui,
é a2 maneira como, no caso da obra de André Lemos, o Twitter nao
¢ usado apenas como meio de divulgagao/publicagao facilitado, mas
se constitui como formaliza¢do material de uma experiéncia literdria
especifica, caracterizada pela articulagao entre o que se narra, o como
se narra (em termos narratoldgicos) e as possibilidades e limitagoes
impostos a ambos pelo meio.

O préximo exemplo é o romance Sd 0 pd, de Claudia Steiner,
publicado no Facebook entre julho de 2012 e margo de 2013 e,
posteriormente, publicado em e-book.

Figura 4 — Captura da tela inicial da pdgina Sé o pé

Fonte: Facebook!?.

'3 Disponivel em: https://www.facebook.com/livrosoopo/ Acesso em 05 mar. 2020.
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Acompanhar a pdgina do romance é acompanhar nio sé os
62 capitulos seriados que ali se foram publicando, diariamente,
pela autora, mas também postagens realizadas pelos personagens do
romance, seus dlbuns de fotos, as musicas e filmes que compéem o
desenho da época em que se passa a histéria, que ¢ o final dos anos
90. Além disso, hd os comentdrios dos leitores que acompanham a
publicagao seriada e a interagao da autora com esses comentarios
que, a despeito de nio fazerem parte do universo ficcional do roman-
ce, contribuem com o seu andamento e as suas solugées formais. E
interessante notar como, antes mesmo da publicagao do primeiro
capitulo, inicia-se a composigao dos personagens do romance, por
meio da publicacio de seus dlbuns de fotos, por exemplo, e por meio
das postagens que cada um deles faz de suas musicas, clipes etc; vale
a pena sublinhar que esse tipo de composi¢io dos personagens altera
os mecanismos romanescos “tradicionais” de construg¢ao da perso-
nagem: pardgrafos e talvez pdginas de descrigao e outras estratégias
narrativas podem ser deixadas de lado ao se langar mao de recursos
da rede social — e esse é apenas um dos aspectos da construgio nar-
rativa que se veem alterados gracas as especificidades da midia em
que o romance foi elaborado.

O dltimo exemplo ¢ o experimento 2019 ndo passa, de Flavio
Komatsu, publicado no Instagram durante o ano de 2019 e ainda
nao finalizado. As caracteristicas da plataforma dificultam a decisao
de chamd-lo de romance seriado, identificando cada uma das vinte e
duas (até 0 momento) postagens como um capitulo ou, ainda, como
um conjunto de contos enfeixados sob um mesmo tema'“. A apresen-
tagao do experimento, que se localiza na pdgina inicial e, também,
no espago dedicado aos destaques, nao facilita a tarefa do analista:
“Projeto, processo, obra por vir e jd sendo, autoficgao, autodistopia,
arquivo pessoal e possesso, instadesagravo de dias sombrios e noites
mal dormidas”.

4O romance Eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato, causou o mesmo tipo de
dtvida na critica especializada. Em grande parte, ela foi sanada pelo fato de que,
no livro, havia uma identificacio de género expressa: tratava-se de um romance.
Coube 2 critica compreender porque motivo o autor resolveu chamd-lo de romance
e muitas andlises excelentes discutiram o problema.
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A imagem abaixo ¢ do grid da pdgina inicial do experimento,
na sua versao web", onde se podem ver as capas (imagem e titulo)
de cada um dos capitulos'.

Figura 5 — Captura da tela inicial de 2019 ndo passa

2019nacpassa e | -

PIv -

asgundo

Gossimo > viLEoDE
PARALEMBRAR SLEUBANCA

DAQUELES QUE
ACOMETERAM 0 QUE (AR RN

Ni0 SE PODE ESQUECER

Fonte: Instagram'’.

Ao se clicar em uma imagem do grid, abre-se a postagem que,
em formato carrossel'®, se inicia com uma imagem e, nos quadros
seguintes, narra determinado episédio que ata de maneira notével

> A imagem foi adaptada por questées de formatagio.

¢ A despeito da dificuldade de caracterizagio, opto por considerar a obra como
um romance, pautada nio somente na excepcional plasticidade do género (a esse
respeito, ver BAKHTIN, 1998), como também nas caracteristicas da obra em ques-
tdo: personagens, narradores e procedimentos narrativos que sio reiterados em todas
as postagens-capitulos. Ainda assim, uma andlise mais detida da questio deverd ser
feita em outra oportunidade. Agradeco a Julia Mello as preciosas informagoes sobre
o funcionamento da plataforma.

7" Disponivel em: https://www.instagram.com/2019naopassa/. Acesso em 05 mar.
2020.

'8 Conjunto de quadros (o limite de quadros imposto pela plataforma ¢ de 10) a
que se pode ter acesso sequencialmente, clicando nas laterais de cada quadro.
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a conjuntura politica brasileira a acontecimentos cotidianos e a
dados subjetivos dos personagens — como faz os melhores romances
politicos. Sao dois personagens principais, Dri e o personagem nao
nomeado que é também o narrador de todos os capitulos. No espa-
¢o que a plataforma dedica a legenda da imagem, constréi-se um
metacomentdrio, feito por “Ele” e “Ela” — “Ele”, o escritor; “Ela” a
sua primeira e privilegiada leitora - a respeito da elaboragao ficcional
daquele capitulo. Veja, na figura 6, o primeiro quadro do primeiro
capitulo, intitulado “Primeiro sonho”:

Figura 6 — Captura de tela do primeiro quadro
do primeiro capitulo de 2019 nio passa

° 2019naopassa + Seguindo
: : G
Acordou e ainda tentava se livrar. e

i
A angustia ll:me ‘tomou ’todo 0 sono, 2019naopassa ..
Queria acordd-lo também, mas se deteve s ekl e

ELE: n3o sei se 0 conto di conta.

quando viu as horas, Ficou sé ali, na EjAumomance?

ELE: n3o sei.

primeira vez, de olhos abertos em meio ELA: fur

ELE: talvez algo mais experimental.

a0 escuro, Assim que ele abriu os olhos, e ey

ELE: 0 enredo ¢ inverossimil

ela o abragou e contou-lhe do somho: B ooates

tinha sido, naquela noite, a aia de £/ o hunca penemence
Michel Temer,

2019naopassa #iteratura

N#o o chamavam de presidente, Alids, :
nem de Michel, Era Temer, e s6 Temer, Qv W
porque diZi&m ||temer jmis". gCunwdoporrena(a_amancxo.\}e

outras 8 pessoas

Fonte: Instagram".

Reviravolta, S6 0 pé e 2019 ndo passa sao experimentos pionei-
ros e importantes para que possamos compreender de que maneira
se configura a literatura digital em um contexto tecnologicamente
periférico. Em um pais em que o déficit educacional inviabiliza o
conhecimento mesmo que rudimentar da linguagem de programagao
e empurra a sua popula¢io para a condigao de usudrio passivo dos
aplicativos, plataformas e redes sociais, os trés experimentos eviden-
ciam as possibilidades de produgio cultural e literdria em ambiente
digital a partir do aproveitamento e incontorndvel reconfiguracio

' Disponivel em: https://www.instagram.com/p/ByWr6RjnVd]/. Acesso em 05
mar. 2020.
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dos usos, finalidades e funcionalidades das plataformas que, em seu
desenho original, nao previam nem pressupunham tal uso.

As questdes sobre a propriedade intelectual das obras, sua
efemeridade ou permanéncia, a depender da configuragio das plata-
formas e de seus termos de uso, a circulagio entre os leitores e a legi-
timagdo enquanto objetos de valor literdrio merecem discussao, mas
seriam tema para outro ensaio. Também sdo tema para outro ensaio
as questoes relativas a reconfiguracio dos géneros literdrios consolida-
dos, promovida por tais experimentos: de que forma a materialidade
digital, aqui organizada em trés plataformas bastante distintas entre
si (em termos de design, de légica algoritmica, de publico usudrio,
etc) articula-se ao impulso ficcional e resulta em novos ou renovados
géneros narrativos?

KK

Retomemos, para problematizar e finalizar este ensaio, a dis-
tingao inicial entre a literatura digital e a literatura no contexto digi-
tal. Diferentemente da literatura digital, que claramente se constréi a
partir da experimentagio com os cédigos informdticos, ou seja, uma
literatura que é resultado da articulagao entre a matéria verbal e a
linguagem de programagio ou a utilizagio de softwares especificos
para criagdo literdria, a literatura no contexto digital seria aquela que
faz uso dos meios digitais como midia, como espaco para publicacio,
interacdo com os leitores, etc. O blog, entre os anos 90 ¢ o inicio
do anos 2000, foi uma midia importante para a publicagio de textos
de jovens autores que, dessa forma, conseguiam driblar as restri¢oes
do mercado editorial e publicar seus textos — muitos desses autores
foram descobertos dessa maneira pelas editoras e, ao publicarem
seus livros, abandonaram seus projetos de publicagio online. Desde
a popularizagio das redes sociais e seus protocolos de interagio, na
primeira década dos anos 2000, essas redes também se transforma-
ram e midias para a divulgacao de textos literdrios, sejam eles de
autores consagrados, por meio dos memes literdrios, por exemplo,
sejam eles de autores e obras inéditos que usam esse espaco, mais
uma vez, para dar a pablico os seus textos e, gracas ao perfil dessas
redes, engajar os seus leitores.
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Os trés tultimos casos que nos propusemos a discutir, mesmo
que brevemente, embaralham, no entanto, essa separac¢io entre a
literatura que experimenta com os cddigos e aquela que utiliza a
midia digital como meio de publicacio, além de colocar em xeque,
inclusive, muitas das defini¢oes ji candnicas de literatura digital. Isso
porque Reviravolta, S o pé e 2019 ndio passa fazem uso de midias
digitais de uso massivo nao apenas como meio alternativo de publi-
cagao; elas ndo apenas usam o Twitter, o Facebook ou o Instagram
como meios de publicagio como estao, fundamentalmente, testando
as possibilidades e ampliando os limites comunicativos dessas pla-
taformas, reconfigurando seu uso e finalidade primeiros, a0 mesmo
tempo em que reconfiguram os contornos dos géneros com os quais
dialogam, o romance, nos trés casos analisados. Nao por outro moti-
vo, as versoes de Reviravolta e S o pd em livros digitais sio objetos
muito diferentes das versoes nas plataformas, nio sé em termos de
apresentagao material mas também — o que mais nos interessa dis-
cutir — em termos de organizagio narrativa.

Nesse sentido é que se pode pensar tais obras como literatura
digital: apesar de ndo experimentarem com o cédigo digital, elas
experimentam com o meio digital e representam, no Brasil e também
em outros paises latino-americanos, importante parcela da produgao
literdria que tem encontrado, na digitalidade, outras possibilidades
narrativas e poéticas.
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